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WIENER CONCERT-VEREIN J. HAYDN Motturno Nr.1 fir zwei Lire organizzate Marcia

(1732-1809) C-Dur, Hob.ll:25 Allegro
MISCHA MAISKY Adagio
Vicloncello Finale. Presto
FRANZ MICHAEL FISCHER G. DONIZETTI  Concertine fir Obee und Orchester Andante
Konzertmeister (1797-1848) F-Dur Allegro
ROBERT WOLF ). HAYDN symphonie Nr.3o C-Dur, Hob.l:30 Allegro
Fléte philleluja® Andante

Finale. Tempe di Menuet,

PETER SCHREIBER pil tosto Allegretto
Cboe

G. DOMIZETTI  Concertine fir FlGte und Orchester Largo-Allegro

C-Dur
A. VIVALDI aus Cellokonzert a-moll, RV 422 Large cantabile

(1678-1741)

Joseph Haydn: Notturno Mr.a fiir zwei Lire organizzate C-Dur,
Hob.ll:zg

Es gibt leider keine Buchfiihrung tber die Geschmécker oder
die musikalischen Talente der Fiirsten im 18. Jahrhundert.
Denn hier wiirde sicherlich Joseph Il. auftauchen, der das Glo-
ckenspiel [, Holzspiel”) liebte. Oder Nikolaus I. von Esterhdzy,
der seinem Kapellmeister Joseph Haydn mehr als zoo0 Kom-
positionen fiir Baryton abverlangte (siche auch Ein fiirstliches
Vergniigen Seite so). Kénig Ferdinand IV. von Neapel wiede-
rum, der volksnah und interessiert an den Gebrduchen und
Sitten seiner Untertanen war, machte dementsprechend ein
Instrument des einfachen Velkes auch zu seinem Lieblingsin-
strument: die Lira organizzata. Dieses kuriose Instrument war
zusdtzlich zu den Melodie- und Bordunsaiten der Drehleier mit
einer Reihe von kleinen Orgelpfeifen ausgestattet. Streich-
und Orgelwerk wurden — gemeinsam im Einklang oder in der
Oktave — Ober eine Tastatur gespielt und konnten — ebense
wie die Bordunsaiten — gewissermalen einzeln ,registriert™
werden. Was kompliziert klingt, bedarf auch einigen Unter-
richts. Den bekam der Kénig bei Norbert Hadrawa und mit
diesem fihrte er die in Auftrag gegebenen Werke auch auf.
Da Ferdinand durch die Heirat mit Maria Karolina, einer Toch-
ter Maria Theresias, mit dem dsterreichischen Kaiserhaus eng
verbunden war, war der Weg zum Komponisten Haydn nicht
weit. Ferdinand bendétigte schlieflich einen méglichst renom-
mierten Tonsetzer, der fdr sein Instrument entsprechende
Werke schrieb. Dabei hatte der Kénig ziemlich genaue Vorstel-
lungen, wie die Konzerte beschaffen sein scllten, wie ein Brief
Hadrawas an den Kompenisten Johann Franz Xaver Sterkel
vam Oktober 1785 verrét: ,,... mache ich lhnen zu wissen, dal
Sie drey Concerte fir zwey organisierte Leyern fir 5. M. den
Konig von Neapel schreiben sollen, das eine aus dem Ton C das
2te aus dem F, und das dritte aus dem G, sind Sie bedacht die
Ritornello kiirzer als in lhren ersteren Concerten zu schreiben,
dbrigens richten Sie sich ganzlich das Gesang deren Leyern
oder die Melodie nach der Art der Oboe chne viel Beschaulich-
keit deren Passagen einzuleiten®.

Im Winter 1785/86 erhielt Haydn den ersten Auftrag Ferdi
nands — fir eine Serie von Lyrenkonzerten. Und es folgten
weitere Auftrige — neben Konzerten auch acht Nottumni fir
die Lira organizzata. Hierbei handelt es sich um dem Kdénnen

des Kanigs entsprechende Divertimenti unterhaltenden Cha-

rakters in kleiner Besetzung mit zwei Liren, zwei Hirnern,
zwei Klarinetten, zwei Violen und Cello (oder Basso continuo)
— kurze, dreisétzige Kammermusikwerke (das erste, Hob.ll:25
in C-Dur, filgt dem Kopfsatz einen einleitenden Marsch hinzu)
mit einer bedachten Mischung von Klangfarben, die leicht
und luftig erscheint. Die Melodien sind einfach, unmittelbar
und schnérkellos, und die Kontraste ersetzen eine komplexe-
re Harmonik. Freilich waren Crgelleiern auch zu Haydns Zeit
nicht dberall verfigbar - sie hatten ihren Platz zudem eher in
der Dorfschenke als auf dem Konzertpodium. Spater ersetzte
Haydn darum schlichtweg die Orgelleiern durch Traversfléte
und Oboe bzw. zwei Traversfliten. (Siche auch Buongiorno -
gute Reise Seite 10 und Bernard Labadie Seite 10z2). (chg)

Gaetano Donizetti: Concertino fiir Oboe und Orchester F-Dur

Kennt man Gaetanc Donizetti gemeinhin nur als Opernkom-
ponisten, so hat er doch auch eine grofe Zahl anderer Werke
komponiert, genau genommen 611 Instrumentalwerke, bei
denen es sich offenbar um Gelegenheitswerke handelte, sie
machen dabei zwar zahlenmalig den kleineren Teil aus, gleich-
wohl sind sie klingender Beweis der kompositorischen Fahig-
keiten Donizettis und bereichern durchaus das Sclorepertoire
der entsprechenden Instrumente. Seine Sonate fiir Oboe und
Klavier — hier in einer Bearbeitung als Concertine fir Oboe und
dessen Orchester zu héren. Dessen lyrisch beseeltes Andante
kénnte ebenso gut einer Arie (zeitweise sogar einem Duett)
aus einem seiner Belcanto-Opern entstammen, das Allegre
l&sst die Oboe als primar konzertierendes Instrument in den
Vordergrund treten, das Orchester hingegen nimmt Gberwie-
gend den Part eines harmonisch-akkordischen Begleiters ein,
der jedoch mit seiner perkussiven Betonung durchaus den
Takt angibt. Die Oboe fihlt sich bei ihrem reichlich virtuosen
w1anzchen® wohl aufgehoben in den Armen — oder besser ge-
sagt an der ,Saite” — ihres nicht weniger kecken Partners, der
sie sicher bis zur letzten Drehung fihrt. (chg)

Joseph Haydn: Symphonie Nr.30 C-Dur, Hob.l:30 ,,Alleluja*

Fir seine Symphonie Nr.30 hat sich Haydn von einem gregoria-
nischen ,Alleluja® inspirieren lassen. Es war im 18. Jahrhundert



nichts Ungewdhnliches, wahrend des Gottesdienstes auch
symphonische S&tze aufzufihren, und da zu Haydns Aufgaben
am Esterhazyschen Hofe auch die musikalische Gestaltung der
heiligen Messe gehdrte, ist davon auszugehen, dass seine Sym-
phonie Nr.3o fur den kirchlichen Gebrauch kemponiert wurde:
lhr Beiname , Alleluja® |dsst weiter darauf schliefen, dass sie
fur die Osterwoche gedacht war, vermutlich fir eine Auffih-
rung am Ostersonntag des Jahres 1765. Das ,Alleluja“-Thema
dominiert das eréffnende Allegro (und dessen eigentliches, in
den ersten Oboen und Violinen vorgegebenes Hauptthema),
wobei der Choral zundchst in den zweiten Oboen und Viclinen
(sowie den Hornern), also in den Mittelstimmen erscheint. Als
tiefgliubiger Mensch wusste er, dass der Uberlieferung nach
die Auferstehung Christi zuerst vom einfachen Volke wahrge-
nommen wurde und so den zweiten Stimmen des Orchesters
—sozusagen die Mitte des Volkes — eine besondere Bedeutung
zukommt. Auch das zweite Thema (in G-Dur) ist ven dieser Me-
lodie abgeleitet, wahrend die Themendurchfihrung eine aus-
gedehnte Sequenz umfasst, die auf vier Moten des Gesangs
beruht; die Oboen und Horner deklamieren die Melodie in der
Themen-Reprise. Im ruhig schreitenden Andante — mit einer
fast durchgangigen zweistimmigen Melodie (sowohl die bei-
den Violinen als auch die Vicla und die Bisse sind uniseno ge-
fiihrt) - tritt die Flte in den Vordergrund, doch gerade als sich
der Hérer auf ein entspannendes ,,Flétenkonzert” einstellt,
fugt Haydn eine neue Farbe hinzu: zwei Oboen suggerieren
eine Rickbesinnung auf einen langsamen Divertimento-Satz.
Am Ende des ersten Abschnitts héren gar die Holzbl&ser auf
zu spielen, so dass die Streicher und die Continuo-Gruppe auf
sich allein gestellt sind. Nicht dass die Fl5te als Seleinstrument
verschwindet: Im ebenso ungewdhnlichen finalen Satz taucht
sie in einer F-Dur-Episode und als in die héhere Oktave versetz-
te Klangverstirkung der uniseno gefiihrten Viclinen wieder
auf. Dieser Satz ist — wie in der etwas spater entstandenen,
ebenfalls liturgisch-melodisch geprigten Symphonie Nr.26 im
Stile eines Menuetts gehalten — geht allerdings weit dber ein
schlichtes Tanzchen hinaus, er bildet vielmehr ein formal er-
weitertes Gebilde mit Elementen des Rondos und zwei (auch
tonartlich) kontrastierenden Trios. Wahrend das eine Trio von
fliefenden Achtelbewegungen und den unisono gefilhrten
Geigen beherrscht wird, tritt das zweite energisch und mit dy-
namischer Bandbreite auf und l3sst eine wortwdartliche Wie-

von Haydns C-Dur-Cellokonzert. Dieses hat Haydn wahrend
seiner frihen Esterhdzy-Zeit geschrieben, wohl zwischen 1761
und 1765. Aller Wahrscheinlichkeit nach war es dem (zu der
Zeit méglicherweise einzigen) Cellisten der dortigen Hofka-
pelle, Joseph Franz Weigl, zugedacht. Mur zwei Cellockonzerte
Haydns kénnen iiberhaupt als authentisch angesehen werden
— jenes in C-Dur und das knapp zo Jahre spiter entstandene
in D-Dur. In mehrerlei Hinsicht nimmt das erste Konzert eine
Sonderstellung ein: Im Gegensatz zu den Ecksdtzen seiner
gleichzeitig entstandenen Orgel- und Violinkonzerte, die in
ihrer Monothematik noch weitgehend auf Tartini und somit
Vivaldi zuriickgehen, kiindigt sich im Cellockonzert ein thema-
tischer Dualismus an, der das entscheidende Element dessen
bilden sollte, was heute unter den Begriff ,,Sonatenhauptsatz™
fallt. Entsprechend der differenzierten thematischen Arbeit ist
der Orchestersatz aufgefachert, so dass Haydn erstmals in
einem Solckonzert die Besetzung von zwei Oboen und zwei
Hémemn verwendet und zudem durch die gelegentliche Ent-
koppelung der Cboen von den ersten Viclinen jene Trennung
in Melodie- und obligate Harmeniestimmen erzeugt, wie sie
seine frihen Sinfonien bereits aufweisen. Bemerkenswert ist
auch ein weiterer Kunstgriff: Haydn lasst das Seloinstrument
im zweiten und dritten Satz ,,heimlich eintreten” — so wie es

derhelung des Menuetts sowie eine kraftvolle Coda folgen,
die dem einleitenden ,Alleluja™ noch einmal Ausdruck zu ver-
leihen scheint. (chg)

Gaetano Donizetti: Concertino fiir Fléte und Orchester C-Dur

Das Concertino fiir FlGte und Orchester in C-Dur ist wie jenes
fur Oboe in F-Dur eine fiir Orchester arrangierte Fassung ei-
ner Sonate mit Klavier. Was fiir eine grolfe dramatische Wand-
lungsfahigkeit in diesem ,kleinen” Konzert steckt, lasst sich
bereits in den ersten Takten erspiren, wenn das Crchester
zundchst eine eher diistere Prognose stellt, die Fléte aber mit
einem melanchelisch-sifen Tonfall die Stimmung bereits ein
wenig aufzuhellen scheint, bever ein pochend-akkeordisches
Motiv des Orchesters die Fléte in eine chromatisch ange-
hauchte Tonleiter-Phrase zerrt, die zuletzt mit dominanten
Oktavschlagen beantwortet wird. Was folgt ist allerdings
kein ,Donnerwetter”, sondermn ein spritzig-ausgelassener,
auch harmenisch facettenreicher Dialog der Partner, der auch
durch zwischenzeitige moll-Eintribungen nicht mehr aus sei-
nem tberschdumenden Redefluss zu bringen ist. (chg)

Joseph Haydn: Cellokonzert C-Dur, Hob.VIlb:

Was fiir ein Moment muss es fiir einen Musikwissenschaftler
sein, wenn er wochenlang Stapel von Handschriften durch-
forstet und ein durchschnittliches Werk nach dem anderen
wieder auf den Stapel zurdcklegt, um dann auf ein Notenblatt
zu stoflen, dass ihn stutzen ldsst. Er hat eine Vermutung, er
forscht nach, und schliellich stellt er fest, dass er einen mu-
sikalischen Schatz gebergen hat — ein Meisterwerk, das 150
Jahre lang als verschollen galt. Eben das ist 1961 dem tsche-
chischen Musikferscher Oldfich Pulkert widerfahren. Im Keller
des Prager Mationalmuseums schaute er sich die Motenbe-
stdnde an, die nach dem Zweiten Weltkrieg lastwagenweise
hierher gebracht worden waren. Der tschechoslowakische
Staat hatte alle Schlossbesitzer in B6hmen enteignet und un-
ter anderem auch ihre Motenbibliotheken konfisziert. Und in
einer von ihnen (der des Schlosses Radenin) fand Pulkert eines
Tages eine ganz besondere Abschrift — die des Stimmsatzes

Boccherini gerne tat (Haydn kénnte seinen italienischen Kol-
legen und dessen Cellckonzerte 1764 in Wien kennengelernt
haben). Das Konzert mutet anfangs in seinen festlichen musi-
kalischen Figuren (samt ,,hdfischer Punktiertheit™) und block-
artig wiederkehrenden Orchestereinsdtzen durchaus noch
sp&tbarock an: Der Kopfsatz ist in vier Tutti-Abschnitte un-
terteilt, die drei Sclo-Abschnitte umgeben. Fast jeder dieser
Teile beginnt von neuem mit dem strahlend-zuversichtlichen
Thema des Satzbeginns, und mit jedem neuen Solo steigen die
spieltechnischen Anspriiche. Das sich aus ruhiger Bewegung
heraus entfaltende kantable Thema des weit gespannten Mit-
telsatzes (in F-Dur) bezieht sich auf die Themen der Ecksdtze,
denn es beginnt ebenfalls mit der melodischen Ausfiillung des
Quartintervalls «-f. Da dirfte es ebenso kein Zufall sein, dass
dieser Satz denselben Schluss aufweist wie der Kopfsatz, nur
in einem anderen Tempo. Von barocker Feierlichkeit ist spates-
tens im Finalsatz beileibe nichts mehr zu spiiren — hier herrscht
beinahe schon romantische Virtuosen-Leidenschaft. (chg)
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Oper ,L'isola disabitata", Azione teatrale
in due parte nach einem Text von Pietro

Metastasio, Hob.XXVIl:g

ADAM FISCHER
Leitung

CHEN REI5S5
Sopran — Silvia

STEPHANIE HOUTZEEL
Mezzosopran — Costanza

MARLIN MILLER
Tenor — Gernando

PAUL ARMIN EDELMANN
Bariton — Enrico

Joseph Haydn: ,L'isola disabitata”™ Azione teatrale in due
parte nach einem Text von Pietro Metastasio, Hob.XXVill:g

Eine unbewohnte Sidseeinsel, fern aller Zivilisation. Ein Schiff-
briichiger, der sich als Einziger an Land retten konnte, ist ge-
zwungen sich hier mit viel Fantasie und Uberlebenswillen eine
neue Existenz aufzubauen. Dech bekommt er Gesellschaft
von einem ,Eingeborenen®, den er vor dem Tod bewahrt und
dem er seine Sprache, Kultur und Religion ndher bringt, besser
gesagt: oktruiert. Dies sind, in wenigen Stichworten, die Ele-
mente, die Daniel Defoes Roman ,,Das Leben und die seltsa-
men Abenteuer des Robinson Crusoe® (171g) zu einem der be-
kanntesten und beriihmtesten Romane des 18. Jahrhunderts
machten. So verwundert es nicht, dass das literarische Motiv
der ,,Rebinsonade™ auch Einzug in die Opernwelt hielt. Kein
Geringerer als Pietro Metastasio, der prominenteste Librettist
des Jahrhunderts, lief sich von der pepul&ren Vorlage inspirie-
ren und schrieb mit ,,L'isola disabitata® seine — operngerech-
te — Version des abenteuerlichen Insellebens. Zundchst kam
es nicht in Frage, dass ein Vertreter des starken Geschlechts
als einsame Existenz im Zentrum der Handlung stehen sollte:
Diese , Aufgabe® Obertrug Metastasio zwei jungen Frauen.
Die dreizehn Jahre, die beide in aller Abgeschiedenheit von
jeglicher weiteren Menschenseele zubringen missen, sind
aber kaum von schlichten Uberlebensfragen geprigt, sondern
- wie kinnte es anders sein — von Gedanken um Liebe und
Treue... Dies ldsst sich aus der Vorgeschichte der Handlung
erkldren. Ein Schiffbruch trennte vor langer Zeit das frisch ver-
mahlte Paar Costanza und Gernando. Costanza blieb darauthin
allein mit ihrer jingeren Schwester Silvia auf der unbewohn-
ten Insel zuridck. Da sie aber nicht gewahr wurde, dass Piraten
ihren Geliebten bei einer Inselerkundung verschleppt hatten,
musste sie glauben, dass Germando sie anstandslos verlassen
und vergessen habe. Wahrend Silvia sich mit dem einsamen
Leben abfinden kann, meiielt die zutiefst betriibte Costanza
eine Inschrift in einen Felsen, um der Nachwelt ihr Schicksal
kundzutun. Vor diesem Hintergrund ist es nur verstandlich,
dass die Robinsonade eher die Kulisse als das tragende Hand-
lungselement bildet und die Opernszenerie erst einsetzt, als
Costanza ihre ,,steinige Nachricht™ hinterldsst. Dreizehn Jahre
nach dem Seeungliick kehren Gernande und Enrico auf die ,,In-
se| der Frauen™ zuriick, um nach Costanza und ihrer Schwes-

ter zu suchen. Dabei entdecken sie die in Stein verewigte, von
Hoffnungslosigkeit gepragte Inschrift Costanzas. Da er vom
Tod seiner Geliebten ausgeht, beschlieit Gemando, eben-
falls an diesem Ort zu sterben. Kurz darauf aber trifft Enrice
auf Silvia. Diese hat ob ihres jungen Alters bisher noch kei
nen ,, Mann® zu Gesicht und von ihrer dlteren Schwester ein-
geimpft bekommen, dass das mannliche Geschlecht partout
grausam und treulos sei. Doch jener, der ihr nun gegendber-
steht, erscheint ihr als ein durchaus attraktives ,unbekanntes
Wesen”, Hals Gber Kopf verliebt sie sich in Enrico. Eine turbu-
lente Geschichte von verborgenen oder noch nicht gekannten
Gefilhlen zwischen den Geschlechtern nimmt ihren Lauf. Am
Ende kldren sich jedoch alle Missverstindnisse auf, das alte
Paar findet in neu erblihender, das junge in frisch aufkeimen-
der Liebe zueinander. Haydn formte aus dem Librette mit ei-
ner an sich schlichten Handlung eine kleine Opera seria, die
ihre Lebendigkeit einem gelungenen Balanceakt von lyrischen
Grundstimmungen und immer wieder aufblitzenden dramati-
schen Akzenten verdankt. Die Ouvertiire, die dem gangigen
mehrteiligen italienischen Typ der Opernsinfonia folgt — und
der ,wiisten” Handlung vorangeht —, eréffnet mit einer lang-
samen Einleitung in g-mell. Doch der Sturm peitscht die See
auf. Zum Auftakt des aufwiihlenden ersten Allegro vivace ver-
schiebt sich das Metrum vom 3/4- zum 4/4-Takt. Gegen Ende
der Sinfonia verbreitet eine ausgedehnte Dur-Passage im Geis-
te eines Menuetts voriibergehend einen markanten Kontrast —
bis zur Wiederaufnahme des schnellen g-mell-Abschnitts. Das
folgende, vorwiegend ,redselige®™ Geschehen auf der Bihne
treibt Haydn durch einen besonderen Kunstgriff voran: Samt-
liche Rezitative werden ,accompagnato® ausgefiihrt, sprich
vom Orchester begleitet. So erhalten die einzelnen vierzehn
Szenen eine zusatzliche Prise Dramatik, die Charaktere mehr
musikalische Kontur. Obendrein werden die Emotionen (und
ihre musikalischen Affekte) mit mehr Klangfiille und -farbe auf-
geladen. Am Ende gdnnt sich Haydn ganze zehn Minuten Zeit
fur das Schlussquartett, bei dem jedem Protagonisten ein So-
leinstrument an die Seite gestellt ist: den beiden Frauen eine
Violine und eine Fléte, den beiden Mannern ein Cello und ein
Fagott. Ein Opernfinale im Gewand einer Sinfonia Concertan-
te, in der vier Stimmen nach und nach zueinander finden und
in einem pathetischen Tutti die glickliche Wendung besingen
— gibt es ein passenderes Ende?



Metastasios Libretto fand in Haydn seinen popularsten Kem-
ponisten. In seinen jungen Wiener Jahren lermnte er den Hof-
dichter Pietro Metastasio kennen. Gemeinsame Gespriche
nutzte Haydn, um sein Italienisch zu verbessemn. Haydns Oper
wurde am 6. Dezember 1779 in Schloss Eszterhaz uraufge-
fuhrt; der Anlass war der Mamenstag von Haydns Arbeitgeber,
Furst Mikolaus Joseph Esterhazy. Noch bemerkenswerter sind
jedoch die Umstande dieser Auffithrung. Zwei Wochen zuvor
war auf Eszterhaz das erst 1768 errichtete Opernhaus abge-
brannt. Bevor es wiedererrichtet werden konnte, musste man
in das Marionettentheater ausweichen, wo auch die Urauffih-
rung ven ,L'iscla disabitata™ stattfand — was allerdings keine
Schwierigkeiten bereitete, da das Stiick mit spartanischer Aus-
stattung und Besetzung auskommt. Obwohl viele von Haydns
Manuskripten bei dem Feuer vernichtet wurden, befand sich
die Musik zu ,l'isola disabitata”, an der er noch arbeitete,
in seinem Zimmer in einem anderen Fligel des Schlosses. So
konnte die fir den 6. Dezember angesetzte Premisre wie ge-
plant stattfinden. Auch die Besetzungsliste ldsst autherchen:
Die Silvia sang Luigia Polzelli, die hier erstmals in einer Haydn-
Operauftrat. Nun ist mit dem Namen Polzelli eine der pikanten
Episcden in Joeseph Haydns Biographie verbunden; denn bald
nachdem die Sangerin undihr Mann im M&rz 1779 auf Eszterhaz
engagiert worden waren, begann sich zwischen ihr und Haydn
eine Liaison zu entwickeln. Und da Liebe iiber einiges erhaben
ist, zeigte sich Haydn in kinstlerischen Dingen ein wenig nach-
sichtiger als in anderen Fallen. Se wurde eine nur mittelmaii-
ge Mezzosopranistin (samt ihrem Mann) auf dem Esterhdzys-
chen Hof gehalten. Haydn liebte auch seine ,, Insel“: ,,Wenn sie
erst meine Operette |'lscla disabitata ... héren wirden: dann
ich versichere, dall dergleichen Arbeit in Paris noch nicht ist
gehért worden und vielleicht ebensowenig in Wien®, schrieb
er im Mai 1781 an seinen Verleger Artaria. Dass er sich wenige
Jahre vor seinem Tod erneut mit ihr beschaftigen und daraus
sogar etwas wie seine ,letzte Oper” werden wiirde, konnte
er damals nech nicht wissen. Die Haydn-Forscherin Christine
Siegert schildert, wie es zur ,,Wiisten Insel* kam. Die Urspriin-
ge der deutschen Fassung reichen auf die Zeit kurz nach 1800
zurlick, als der Sprachgelehrte Johann Otto Heinrich Schaum,
dem ein Partitur-Exemplar von unbekannter Herkunft in die
Hénde gekommen war, den Text ins Deutsche und die Musikin
einen Klavierauszug dbertrug. Als Haydns Biograph Georg Au-

gust Griesinger, Anfang Februar des Jahres 1802 ein Paket mit
Noten auf dem Klavier des mittlerweile siebzigjahrigen Haydn
liegen sah, konnte der Beschenkte sich nicht einmal an den
Namen des Absenders erinnern: ,,0'a hat mir jemand aus dem
Reiche eine Verdeutschung der Oper des Metastasio: 'lsola
disabitata geschikt die ich 1785[!] komponiert habe. Die Arbeit
ist mit Flei gemacht und weil der Text erhaben ist, so habe ich
alle Recitative instrumentirt, nur am Finale, einem Quartett,
muf ich etwas &ndern, weil es zu lang ist, auch hier und da
einige Noten, die nicht zum deutschen Texte passen.” Tatsdch-
lich liebdugelte der immer noch erstaunlich geschaftstiichtige
Haydn damit, seine L'Isola disabitata an den Verlag Breitkopf
und Hartel zu verdulfern. Die Ubersetzung stand, und auch
die erforderliche Arbeit an der Druckvorlage scheint so gut
wie abgeschlossen gewesen zu sein. Doch Haydn war ,nicht
zufrieden® mit der Klavierstimme und dberlieR deren emeute
Ausarbeitung dem Verlag; zur geplanten Verdffentlichung kam
es dann aber aus unerklarlichen Griinden nicht mehr. Das Auf-
fuhrungsmaterial von ,,L'iscla disabitata® ist verschollen, eben-
so wie der gréfite Teil von Haydns Autograph (lediglich der An-
fang der Ouvertiire ist dberliefert). Dennoch ist eine Reihe von
Partiturabschriften erhalten, die Haydn teils selbst in Umlauf
brachte. Drei davon sind fir die Uberlieferung eines authenti-
schen Notentextes bedeutsam, da Haydn sie redigiert hat. Eine
davon befand sich in Weimar, wurde aber beim Brand der Her-
zogin Anna Amalia Bibliothek zoo4 vernichtet. Glicklicherweise
hatte das Joseph Haydn-Institut davon bereits vor Jahren einen
Film anfertigen lassen. Die in Weimar Gberlieferte Abschrift ist
vor allem deswegen besonders bedeutend, weil es sich dabei
um Haydns Handexemplar fiir jene Bearbeitung handelt, die er
180z fur die geplante, jedoch nicht zustande gekommene Veraf-
fentlichung durch Breitkopf & Hartel vernahm. Mun war Haydns
»L'isola disabitata™ nicht gerade mit Auffiihrungstriumphen ge-
segnet: In Eszterhdza wurde sie nur einmal wieder aufgefiihrt
(am 12. Marz 1780), in Wien (1785) und Berlin (1786) konzertant
gegeben. Offenbar waren bereits die Zeitgenossen der Ansicht,
dass bei dem weitgehend lyrischen Grundton des Werkes auf
die szenisch-dramatische Kemponente verzichtet werden kén-
ne. Auch in Eisenstadt wird dieses eineinhalbstiindige Opus
konzertant aufgefiihrt — eine weise Entscheidung, bediirfte es
schon eines aullerordentlich fantasievollen Regisseurs, um Me-
tastasios eher statische Szenerie treffsicher umzusetzen... (chg)
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Klarinette
G. ROSSINI Variation fir Klarinette und Orchester Andante — Moderato —
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P. MASCAGMI  aus , Cavalleria rusticana® Intermezzo
(1863-1945)
G. DONIZETTI  Concertine fir Klarinette Andante sostenuto
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G. ROSSIMI »ll barbiere di Siviglia™ Ouvertiire
). HAYDN Symphonie Nr.io1 D-Dur, Hob.l:101 Adagio - Presto
(1732-1809) »Die Uhr* Andante

Menuet. Allegretto — Trio
Finale. Vivace



Giuseppe Verdi: Vorspiel Akt 1ll aus ,,La Traviata®

Violettas Schlafgemach. Die Pariser Edelkurtisane ist endgltig
von der Tuberkulose besiegt und blickt — verarmt und verlassen
— dem Tod ins Auge. In diesem Moment scheint das kenflikt-
behaftete Beziehungsgeflecht zwischen ihr, ihrem Geliebten
Alfredo und dessen Vater, vor dem geistigen Auge abzulau-
fen. S&mtliche Stadien, die Giuseppe Verdi und sein Librettist
Francesco Maria Piave ihre Protagonistin — ,,La Traviata®, ,,die
vom rechten Wege Abgekommene® — haben durchleben las-
sen, scheinen sich zu Beginn des dritten Aktes noch einmal zu
konzentrieren: Liebe, Verzicht und Tod. Die ausschweifenden
Feierlichkeiten, Gliicksspiele, die kapitalistische Welt des Wa-
rentauschs, das kamevaleske Festtreiben, in dem Violetta voll
rauschhafter Lebenslust das Zentrum markiert hat — dies alles
liegt nur noch wie ein eingefrorener Schatten diber ihr und hat
sich gegen sie gewandt. Das Verspiel wird zum Abgesang, das
gesellschaftliche Spiel hat den ,persdnlichen Abgang” gekos-
tet, die reine, immaterielle Liebe wird zum ,,Opferlamm®. An
dieser Stelle scheinen die geteilten Violinen in hoher Lage nur
noch das empfindliche, nun mehr gebrochene Herz Violettas
zum Ausdruck zu bringen. Dieses ,Erinnerungsmotiv® tritt
nun in Wechselwirkung mit dem Beginn des Vorspiels zum ers-
ten Akt, dessen Erdffnungsmoetiv erst jetzt verstandlich wird.

(chg)

Gioacchino Rossini: Ouvertiire zu ,,L'Ttaliana in Algeri®

Die wichtigsten Zutaten einer ,tiirkischen” Oper (deren
bekanntestes Beispiel wohl Mozarts ,Entfihrung aus dem
Serail” ist) sind ein exotischer Schauplatz, entsprechendes
Personal, das Zusammentreffen von Okzident und Orient,
schlieflich Gefangennahme und Befreiung. Bei Gicacchino
Rossinis ,,L'Italiana in Algeri” sind dies Algier - Sklaven, Eu-
nuchen und der Bey Mustafa — die Italienerin Isabella und
ihr Begleiter Taddeo — die ,einnehmenden” Piraten - sowie
die List der Frauen. Und =ine Liebesgeschichte darf nattrlich
auch nicht fehlen! Die ziemlich verworrene Handlung der Oper
lgsst sich in zwei Sitzen etwa so zusammenfassen: Isabella,
durch einen Sturm an die Kiiste Algeriens verschlagen, gerat
in Gefangenschaft, macht jedoch das Beste daraus, indem sie

sich die Gunst des Beys Mustafa zu verschaffen weil}, der ihr
bald ganzlich verfallen ist. Schlieflich gelingt es Isabella, ihren
ebenfalls in Algier gefangen gehaltenen Geliebten Lindoro zu
befreien und mit ihm gemeinsam nach Italien zurdckzukehren.
Der Kemn der Geschichte kemmt einem somit nicht ganz un-
bekannt vor: Den Waffen einer Frau hat das starke Geschlecht
nichts entgegenzusetzen...

Die Quvertdre ist bekannt fir ihre bestimmte wie simple Er-
dffnung mit langsamen, beddchtigen Pizzicato-Bassen, die zu
einem unerwarteten Ausbruch des vollen Orchesters fiihrt.
Diese ,,Uberraschung” spiegelt Rossinis frilhe Bewunderung
fur Haydn wider, dessen Symphonie Nr.g4 fiir einen eben sol-
chen ,schockierenden”, durchaus komischen Effekt steht.
Was folgt, ist ein reizvolles Obeensolo, das von den Klarinet-
ten und weiteren ,,Bewunderern® beantwortet wird und in
ein keckes Allegro dbergeht. Ein kurioses Detail der Cuvertiire
ist — wie etwa auch bei Mozart —, dass die farbreichen Melodi-
en gar nicht von der Oper abgeleitet sind. Stattdessen soll die
Musik Mote und Stimmung der ersten Szene verbreiten, den
Vorhang &ffnen. Erwdhnenswert ist auch die brillante Arbeit
der Sclo-Piccolo und Rossinis Markenzeichen, ein spontanes
Crescendo einzubauen. Ubrigens war Rossini seine Karriere
hindurch ein wohl bekannter Zauderer, der seine Ouverti-
ren gelegentlich erst einige Stunden vor dem ersten Dirigier-
Schlag niederschrieb. Umse amiisanter erscheint somit sein
Awusspruch, dass ,,es nichts Inspirierenderes gebe als den Ge-
danken, dass der Impresario mich vom Dach des Opernhauses
schmisse wenn ich die Quvertiire nicht rechtzeitig zur Abend-
vorstellung liefern sollte®. (chg)

Gioacchino Rossini: Variation fiir Klarinette und Orchester
C-Dur

Die ,,Variationen flr Klarinette und kleines Orchester” sind ein
Jugendwerk Rossinis, entstanden 18o0g, als er noch Student
am Liceo Musicale in Bologna war. Als er noch die Méglich-
keiten des Instruments erkundete — in dieser Zeit steckte die
Klarinette noch in ihren Kinderschuhen, belief er die Klarinet-
te in den hohen Trompeten- und Alt-Registern und sparte die
sogenannten Chalumeau (abgeleitet von der Schalmei), also
die tiefen, dumpfen Register, aus (urspriinglich ist das Werk



fiir Klarinette in C geschrieben, wird heute aber fast immer auf
dem iiblichen B-Instrument gespielt). Daher sind Rossinis Va-
riationen aus musikhistorischer Sicht beachtenswert, werden
aber seltener gespielt als ,Introduktion, Thema und Variatio-
nen™ in B-Dur. Die C-Dur-Variationen haben — abgesehen von
der langsamen Einleitung — nichts gemein mit Rossinis spaten
Opermn-Cuvertiren. Vielmehr sind sie eine Art Keloratur-Arie
fiir die Klarinette. Sie beginnen mit einer bestimmten, dramati-
schen Eréffnung, bevor das Stiick sich frih in Rossinis auferor-
dentliche Behandlung eines pastoralen Themas begibt. Dieses
wird jedech schnell in ein difhiziles Solo fir Klarinette gelenkt,
die eine fesche Melodie vorgibt, welche vem Orchester kurz
wieder aufgenommen wird. Drei lebhaften, der Dichte der
Koleraturen entsprechenden Variationen steht eine kentras-
tierende, langsame gegeniiber, die ins mell hineinschnuppert;
dennech wird hier eine gewisse Verspieltheit beibehalten, da
die Streicher eine Pizzicato-Begleitung spielen. Die letzte Va-
riation und die Coda sind reich an Munterkeit und an Noten
fiir die melodische Linie der Klarinette. Der cpernhafte Tonfall
hinterldsst weitere Spuren: Die erste verzierte Geste des Or-
chesters zu Beginn des Werks taucht wieder auf im Duettine
von Ramiro und Angelina in ,,La Cenerentola®. (chg)

Pietro Mascagni: Intermezzo aus ,,Cavalleria rusticana®

Mit dem Thema der ,,Lavalleria rusticana® — bauerliche Ritter-
lichkeit oder auch sizilianische Bauernehre — verbindet sich
eine neue Mode des Fin de sigcle: der Verismo. Gemeint war
die ungeschminkte, kaum Oberhdhte Darstellung der ,vita ita-
liana®, der italienischen Alltagsrealitat. Mit der Begrifflichkeit
pVerismo® konnte Mascagni zwar hinsichtlich seiner Opern
nichts anfangen, rdumte aber ein, dass ,viel Humanitat enthal-
ten ist und dass die Leidenschaft mit einer Dringlichkeit und ei-
nem Feuer zum Ausdruck gebracht wird, die dem sizilianischen
Temperament genau entsprechen”. Die volksnahe Handlung
um Liebe, Leidenschaft, Eifersucht, (moralische) Ehre und t&d-
liche Rache (vendetta) geht demnach auch an Mascagnis Mu-
sik nicht spurlos vordber. Auch Ort und Zeit — ein sizilianisches
Dorf am Ostersenntag um 1880 — sind charakteristisch, da hier
die Kirche als Zentrum des Lebens und der Moral ins Blickfeld
gerdt. Mascagnis Textvorlage geht zurick auf eine Kurzge-

schichte von Giovanni Verga, die die Essenz Siziliens einfangt:
Unter der allgemeinen Mattigkeit lauert Gewalt, schelmischer
Humer kaschiert die sexuelle Leidenschaft. Daran kann auch
das zwischenzeitige lyrische ,Intermezze sinfonice®™ als retar-
dierendes Mement am ,Scheideweg" der Oper nichts &ndern.
Es symbaolisiert den Osterfrieden der frommen Kirchgdnger —
mit einem kammermusikalischen ersten Teil und einer strah-
lenden Hymne — dem Ostersegen, die zur Zartheit des Beginns
zuriickkehrt. Am Ende suggeriert die aufsteigende melodische
Linie, unterstitzt durch das himmlische Beiwerk der Harfe,
die Auferstehung Christi und die ,,Erleichterung® der seligen
Gemeinde, Doch der gerade von seiner Wanderschaft zuriick-
gekehrte Alfic hat bereits ven der enttduschten Santuzza er-
fahren, dass Turiddu sie verlassen hat und zu seiner alten Ge-
liebten Lela — Alfios Frau — zuriickgekehrt ist. Der Betrogene
schwért beiden Rache. Machdem er Turiddu nach sizilianischer
Sitte ins rechte Ohr gebissen hat (!) — eine wenig symbolische
Geste der Aufforderung zum Duell, wartet ein grausames
Ende. So wird die scheinbar friedliche Idylle eines warmen si-
zilianischen Ostersonntagmorgens schnell dberschattet von
den Gewitterwolken verwirrender Gefihle und Machenschaf-
ten, die im tragischen Tod des Protagenisten gipfelt. Die Oper
jedoch gewann einen (fir die Kompaosition von Einaktern aus-
geschriebenen) Wettbewerb und erlebte 18g0 in Rom eine der
erfolgreichsten Premieren der Operngeschichte. Uber Nacht
wurde der 26-jdhrige Pietro Mascagni von provinzieller Bedeu-
tungslosigkeit in schwindelerregende Ruhmeshdhen versetzt.

(chg)

Gaetano Donizetti: Concertino fiir Klarinette B-Dur

Rossini, Bellini, Donizetti — in dieser Reihenfolge werden die
drei Hauptvertreter der Belcanto-Epoche meist genannt. Der
1797 in Bergamo geborene Donizetti stand zundchst hinter
seinen beiden europaweit gefeierten Landsleuten zuriick und
schrieb daher Oper um Oper — 74 sollten es werden — ,um sein
Talent unter Beweis zu stellen. Doch das Problem der Drittplat-
zierung sollte sich bald lésen, als Rossini sich von der Musik
ab- und der Feinschmeckerei zuwandte und Bellini im Alter
von nur 34 Jahren starb. Nun war die Bdhne frei fir Donizettis
tragische Frauengestalten, die — noch auf dem Schafott oder



schon dem Wahnsinn verfallen — Arien von vollendeter Me-
lodiegebung und kunstvollster Verzierungstechnik abliefern
miissen. Doch Donizetti liebte auch die komischen und grotes-
ken Momente, kurz gesagt das pralle Leben, auf die Bihne zu
projizieren. Gegen den Bihnenzauber seiner Opemn haben es
die wenigen Instrumentalkompositionen Donizettis im Kon-
zertsaal dagegen schwerer — zu Unrecht, finden sich doch hier
Sentiment und Witz der Opern im Dialog des Soleinstruments
mit dem Orchester wieder (siche Concerti italiani Seite 44). So
ist das ,,Concertine fir Klarinette und Orchester™ quasi wie
eine grole Opernarie angelegt: Die Klarinette dbernimmt den
Part des Soprans in einem elegischen, reich verzierten ersten
Satz, wihrend das quirlige Rondo - als unbekimmerte Episo-
denfelge daherkommend - die Funktion der Stretta, des virtu-
osen Abschlusses, erfiillt. (chg)

Gioacchino Rossini: OQuvertiire zu ,,1l barbiere di Siviglia“

Rossinis Oper |l barbiere di Siviglia® war eine Auftragsarbeit
fur den rémischen Herzog Francesco Sforza-Cesarini, der ge-
mal eines Vertrags vom 15. Dezember 1815 eine neue komi-
sche Oper fir sein Teatro Argentina verlangte. Aufgrund der
knapp bemessenen Zeit bis zu der im Februar 1816 vorgesehe-
nen Premiere des Stiickes bot sich ein bereits bekannter Stoff
an: der des Barbiers von Sevilla. Dennoch blieben Rossini nur
zwei Monate Zeit. Kurzerhand arbeitete er zahlreiche Num-
mern aus friheren Werken mit ein. Die berihmte Ouvertiire
etwa war zuvor bereits bei ,Aureliano in Palmira® {1813) und
(tiberarbeitet) in ,Elisabetta, regina d'Inghilterra® (1815) zum
Einsatz gekommen. Dies ist umso bemerkenswerter, da von
der Barbier-Cuvertiire kein Autograph dberliefert ist und die
genannten Werke ermnste Opern sind. Wem die Cuvertiire mit
ihrer gravitdtischen, langsamen Einleitung also zu tiefsinnig
fir eine komische Oper erscheint, wird hier eine Erklarung fin-
den. Das Sujet der Oper basiert auf der Kemédie ,,Le Barbier
de Séville” von Pierre-Augustin Caron de Beaumarchais, die
mit dem Untertitel ,,Die unnitze VYorsicht” versehen war. Da
der Stoff bereits von Giovanni Paisiello vertont war und Rossi-
ni eine Konkurrenzsituation vermeiden wollte, wurde mit Ce-
sare Sterbini ein alternativer Librettist engagiert, der den Bar-
bier in neue Verse fasste und dem ,,modernen® dramatischen

Geschmack anpasste. Zudem wurde der Titel gedndert in ,, Al-
maviva oder die unniitze Vorsicht”. Die Urauffihrung am zo.
Februar 1816 glich im Ubrigen einem Desaster. Unter anderem
stiirzte der Darsteller des Bartelo und musste seine erste Arie
blutiiberstrémt mit vorgehaltenem Taschentuch hinter sich
bringen. Aullerdem verirrte sich angeblich eine Katze auf die
Biihne und strdubte sich hartndckig gegen ihre Vertreibung.
Doch bei diesem einmaligen Malheur sollte es bleiben — die
Oper genoss in der Folgezeit einen dberwéltigenden Erfolg
und iibertraf damit Paisiellos Version... (chg)

Joseph Haydn: Symphonie Nr.aoi D-Dur, Hob.l:101 ,,Die Uhr*

Im Rahmen der Einladung des Konzertdirektors Johann Peter
Salomon nach London entstanden Haydns letzte zwalf Sym-
phonien (Mr.g3-104), darunter die D-Dur-Symphonie Nr.io1.
lhr Beiname ,,Die Uhr" stammt freilich nicht von Haydn und
taucht zundchst 1798 in einer Klavierbearbeitung des Wiener
Verlegers Traeg auf. Er spielt auf das metrische ,, Ticken” einer
stetig pendelnden Begleitfigur der Fagotte und gezupften
Streicher-Pizzicati an, die fast den gesamten Andante-Satz
durchzieht, wo sie dem jeweiligen Kontext entsprechend
naiv, verzierend, erhaben, farbig, ja sogar extravagant ge-
staltet sind. Neben einer eigentimlichen Instrumentation mit
zweiten Geigen, Celli im pizzicate und Fagotten fallt hier die
grofl angelegte Liedform auf, eine Kombination von Ronde
und Variation, bei der das immer wiederkehrende Hauptthe-
ma nie in genau der gleichen Weise auftritt. Vor allem aber
demonstriert Haydn die bewusste musikalische Gestaltung
von Zeit, des rhythmisch-metrischen Wesensmerkmals des
Wiener klassischen Satzes. So kann die einzige Generalpause
dieses Satzes nicht als musikalischer ,Witz“ Haydns gelten,
sondern filhrt dem Hérer vor Chren, dass diese Zeitordnung
hergestellt und nicht selbstverstandlich ist. Haydn erhebt so
gewissermalen Einspruch gegen das zerstreute Hdren. Die
das Andante umrahmenden Satze sind dagegen génzlich an-
ders (komponierte Haydn wie bei einigen anderen Londoner
Symphonien zunichst den langsamen Satz?). Dem Kopfsatz in
betriebsamem &/3-Takt ist eine distere, langsame Einleitung
vorangestellt, die insbesendere in der eréffnenden tonleiterar-
tigen Episcde voller subtiler Anspielungen auf die Themen des

gegensadtzlichen, unbekiimmerten Prestos D-Dur ist, welches
unverhofft in die scheinbar finstere Atmosphare einbricht. Der
Tric-Abschnitt des flinken Menuetts hingegen ist so frech, eine
falsche Note, besser gesagt, einen falschen Akkord zu brin-
gen: Als die Solofléte den HShepunkt ihrer Tonleiter erlangt,
wvergessen™ die Streicher — wie schlechte Straenmusikanten
— die Harmonie zu wechseln; &hnlich ergeht es den Hémemn
am Ende dieses Abschnitts, die mit einem langgehaltenen Or-
gelpunkt zu frith einzusetzen scheinen. Bei der Reprise wird
der ,,Patzer” korrigiert. Das Finale durchlauft wie zuvor der
Andante-Satz eine Unmenge verschiedener Stimmungen, ob-
wohl es fast ausschlieflich auf dem Einleitungsthema, genau
genommen auf den ersten drei Moten aufbaut. Ein genialer
Geistesblitz ist auch, die Themenwiederholung (Reprise) als
eine Fuge im pianissime fir Streicher beginnen zu lassen. ,, It
was Haydn; what can we, what need we say more?®, stellte
bereits ein Rezensent nach der Urauffiihrung lakonisch fest.
Dem ist nichts hinzuzufiigen. (chg)



