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I.  Introitus. Requiem aeternam —
Te decet hymnus — Kyrie

Il. Diesirae. Dies irae —Quantus tremor
Tuba mirum — Mors stupebit
Liber scriptus — Dies irae
Quid sum miser
Rex tremendae - Salva me
Recordare — Quaerens me —Juste judex
Ingemisco — Qui Mariam — Preces meae — Inter oves
Confutatis — Oro supplex — Dies irae
Lacrimosa — Pie Jesu

Ill. Offertorium. Domine Jesu —Hostias —Quam olim Abrahae
IV. Sanctus

V. Agnus Dei

VI. Communio. Lux aeterna

VII. Responsorium. Libera me — Dies irae — Libera me
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Verdis »Messa da Requiem« —
die geistliche Oper eines Agnostikers?

»...ein Werk, mit dem der allgewaltige Verderber des italie-
nischen Kunstgeschmacks vermutlich die Reste von Rossinis
Unsterblichkeit hinwegzufegen hofft, die seinem Ehrgeiz so
sehr zuwider ist. Seine neueste Oper im Kirchengewande soll
daraufhin in der Scala an drei aufeinanderfolgenden Abenden
der allgemeinen Bewunderung ausgesetzt werden, schrieb
der Dirigent Hans von Biilow in der Allgemeinen Zeitung vom
21. Mai 1874. Die Italiener flihlten sich grob verletzt, woraufhin
unter anderem Johannes Brahms Verdi verteidigte: »Biilows,
sagte er einem Freund gegeniiber, »hat sich fir alle Zeiten
lacherlich gemacht; nur ein Genie konnte ein solches Werk
hervorbringen.« Bald darauf schloss sich allerdings auch Biilow
dieser Ansicht an und entschuldigte sich in einem Brief bei Ver-
di fiir seine journalistische Siinde. Der antwortete in gewohnt
trockenem Ton: »Keine Spur von Siinde in Ihnen. Ubrigens, wer
weil3? Vielleicht hatten Sie beim ersten Mal rechtl«

Dass Bilow in seinem Artikel Rossini erwahnte, war in diesem
Zusammenhang vielleicht von groRerer Relevanz, als er selbst
vermutete. Nach dem Tod Rossinis in Paris im November 1868
begannen die Italiener mit den Planungen von Gedenkfeiern
zu seinen Ehren. Seine Heimatstadt Pesaro schlug Cherubinis
Requiem als Hauptteil ihrer Trauerfeier vor. In Bologna je-
doch machte Verdi - der Rossini, wenn auch miirrisch, aus der
Ferne bewunderte — einen viel ehrgeizigeren Vorschlag: Eine
Vertonung der Totenmesse durch eine auserwahlte Gruppe
beriihmter Komponisten Italiens, von denen jeder einen Satz
beitragen sollte. Er selber wiirde den Schlussteil — das »Libera
me« — beisteuern. Auch wenn die einzelnen Stiicke denn auch
tatsachlich alle rechtzeitig vorlagen , kam es nicht zu einer Auf-
flihrung dieses Projekts: Der zustandige Impresario verweiger-
te die dafiir notwendigen Krafte, da dies mit einer Verkiirzung
der (lukrativeren) Opernspielzeit verbunden gewesen ware.
Den Behorden erschien die »Messa per Rossini« als angeblich
zu riickwartsgewandt. Dass das Werk dennoch — und aus Ver-
dis eigener Feder — zur Vollendung gelangte, war vielleicht
auch einem Brief des Direktors des Mailander Konservato-

riums, Alberto Mazzucato, zu verdanken, der ausdriicklich Ver-
dis musikalischen Beitrag als »das schonste, groRRartigste und
das am meisten poetische Musikstiick, das man sich vorstellen
kann« lobte. So wurde das »Libera me« zum Ausgangspunkt
der »Messa da Requiem«. Mag Verdi nun ein Antiklerikaler
und erklarter Agnostiker gewesen sein — in jedem Fall besaf3
er eine ordentliche Portion Selbstironie und Spottlust, um
(in einem Brief vom Februar 1874) zu bekennen: »Ich arbeite
nun wieder an meiner Messe und habe auch viel Spafk daran.
Es ist mir, als sei aus mir ein braver Blirger geworden statt
eines Hanswurst, der zu den Schlagen der groRen Trommel
ausschreit: ,Kommen Sie her, treten Sie naher, kommen Sie
herauf usw. usw. Sie kénnen sich denken, wie anst6Rig es fiir
mein Gewissen ist, wenn ich jetzt von Opern reden hore —ich
bekreuzige mich sogleich...«

Und ein zwingender Anlass zur Vollendung lief3 nicht lange auf
sich warten. Am 22. Mai 1873 starb der Schriftsteller Alessandro
Manzoni. Auch wenn sich der Autor als liberaler Katholik er-
wies, Verdi aber sich von allem religiésen Glaubensbekenntnis
abgewandt hatte, bestand zwischen ihnen eine Geistes- und
Seelenverwandtschaft. Beide setzten sich fiir die Einigung Ita-
liens ein, beide vereinten in sich Nationalbewusstsein und tie-
fe Empathie fiir das Individuum. Ein adaquateres Sujet fiir eine
so bedeutsame Gedenkfeier konnte sich Verdi gar nicht bieten.
Am Jahrestag von Manzonis Tode fand die Erstauffiihrung des
Requiems statt — und erlebte den vorausgesagten Erfolg. Die
endgiiltige Fassung war allerdings erstmals am 15. Mai 1875 in
der Londoner Royal Albert Hall zu héren —das deklamatorische
Mezzosopran-Solo ersetzte nun den urspriinglichen Fugensatz
des »Liber sriptus«.

Sei es nun eine »Oper im Kirchengewande« oder »Verdis
groRte Oper« — denkt man an die Solisten der Urauffiihrung
—allesamt Opernsangerinnen!, oder an den zugrunde liegen-
den Text, an dem sich die Phantasie des Dramatikers Verdi
entladen musste, so scheint die Deutung einer opernhaften
Aufmachung nicht ganz von der Hand zu weisen. Doch ist
nicht zu lGbersehen, was Verdi einen Monat vor der Premiere
an seinen Verleger Ricordi schrieb: »All das mag einen recht



leicht anmuten, aber es gibt Intentionen hinsichtlich des Aus-
drucks und besonders des Charakters, die gar nicht so einfach
zu verwirklichen sind. Sie verstehen gewiss besser als ich, dass
diese Messe nicht wie eine Oper gesungen werden darf und
dass also Phrasierungen und Dynamik, wie sie auf dem Theater
angebracht sind, mir hier nicht —aber auch schon gar nicht -
zusagen. Das gleiche gilt fiir die Akzentsetzung usw. usw.«
Dem Musikwissenschaftler August Guckeisen, der Verdi das
Werk 1877 in K6In hatte dirigieren horen, »erschien die ganze
Auffiihrung seltsam, weit ab von unserem volkseigenen Emp-
finden. ..Verdi bevorzugt scharfere, grellere Tone...«

Wie immer solch gegensatzliche Gesichtspunkte zu beur-
teilen sind —in einem Punkt war Verdi duRerst klar: Das Werk
musste, damit eine »majestatische und feierliche Wirkung
zustande kommen kanne, in einem grofRen Raum erklingen
—einem grofRen Theatersaal oder einer weitraumigen Kirche,
wo sowohl leisestes »piano« als auch ein massives »forte«
zu erzielen ist. Diesem Umstand verdanken wir eine weitere
Anekdote: Um bei der Urauffiihrung in der Markuskirche nun
aber das papstliche Verbot tiber die Anwesenheit von weib-
lichen Chormitgliedern (!) zu umgehen, »versteckte« man
die Sdngerinnen (ganz in Schwarz gekleidet und das Gesicht
hinter einem Trauerschleier verborgen) hinter einem Gitter
zur Rechten des Dirigenten. Als jedoch einige Tage spater die
zweite Auffiihrung in der Scala gegeben wurde, erschienen die
Damen — iiberwiegend Studentinnen des Konservatoriums —
laut einem Zeitungsbericht »in Schwarz und Weil gekleidetc;
einem anderen Augenzeuge zufolge seien »fast alle jung und
hiibsch« gewesen...

HANDY AUSGESCHALTET? VIELEN DANK!
TELEFON KOMORKOWY WY+ACZONY? DZIEKUJE BARDZO!

Giuseppe Verdi (1813-1901)
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»Messa da Requiem« Verdiego -
religijna opera agnostyka?

»...dzieto przy pomocy ktérego wszechmocny niszczyciel wio-
skiego gustu w sztuce ma przypuszczalnie nadzieje zmies¢
resztki nieSmiertelnosci Rossiniego, ktéra tak nie w smak jest
jego ambicji. Jego najnowsza opera w koscielnej szacie ma by¢
na skutek tego wystawiona w La Scali w ciggu trzech kolejnych
wieczoréw na ogolny podziw«, pisat dyrygent Hans von Builow
w Allgemeine Zeitung z 21 maja 1874 r. Wtosi poczuli sig mocno
urazeni, w odpowiedzi Verdiego bronit m.in. Johannes Brahms:
»Biilow«, méwit on jednemu z przyjaciot, »osmieszyt sie na
wsze czasy; tylko geniusz mogt wydac takie dzieto.« Wkrotce
nawet Bllow przytaczyt sie do tego pogladu i przeprosit Ver-
diego w liscie za swéj dziennikarski grzech. Odpowiedziat on
jak zwykle w suchym tonie: »Nie ma w panu $ladu grzechu.
Zreszta, kto wie? By¢ moze miat pan za pierwszym razem
racjel«

To, ze Bulow wymienit w swoim artykule Rossiniego, miato w
tym kontekscie by¢ moze wieksze znaczenie, niz sam podej-
rzewat. Po smierci Rossiniego w Paryzu w listopadzie 1868 r.
Wiosi rozpoczeli planowanie uroczystosci na jego czesc. Jego
rodzinne miasto Pesaro zaproponowato Requiem Cherubinie-
go jako gtowng czesc uroczystosci zatobnych. W Bolonii jednak
Verdi - ktory podziwiat, nawet jesli ponuro, z oddali Rossiniego
—ztozyt o wiele bardziej ambitng propozycje: napisanie muzyki
do mszy za umartych przez wybrang grupe stynnych kompozy-
toréw wioskich, z ktérych kazdy napisac¢ miat jedng czesc. On
sam miatby stworzy¢ czes¢ koncowg — »Libera mex. | chociaz
poszczegblne czesci byty dostarczone na czas, nie doszto do
wykonania tego projektu: odpowiedzialny impresario odméwit
przekazania na ten cel niezbednych wykonawcéw, gdyz zwia-
zane by to byto ze skréceniem (lukratywnego) sezonu opero-
wego. Wiadzom »Messa per Rossini« wydata sie podobno zbyt
zwroécona wstecz. To, ze dzieto jednak zostato ukonczone — i
to z wiasnych srodkow Verdiego, zawdzigczac nalezy chyba
réwniez listowi dyrektora mediolaiskiego konserwatorium,
Alberto Mazzucato, ktéry wyraznie pochwalit wktad muzycz-
ny Verdiego jako »najpiekniejszy, najwspanialszy i najbar-

dziej poetycki utwor muzyczny, jaki mozna sobie wyobrazic«.
| tak »Libera me« stato sie punktem wyjscia do »Messa da
Requiem«. | czy Verdi byt antyklerykatem i zadeklarowanym
agnostykiem —w kazdym razie posiadat wystarczajaca porcje
samoironii i poczucia humoru, by (w liscie z lutego 1874 r.)
przyznac: »Pracuje znowu nad moja mszg i sprawia mi to duzg
przyjemnosc. Czuje sie, jakbym stat sie porzagdnym obywate-
lem a nie btaznem, ktéry wykrzykuje pod uderzenia wielkiego
bebna: ,Chodzcie tu, podejdicie blizej’ itd. itd. moze pan sobie
wyobrazi¢ jak gorszace dla mojego sumienia jest teraz, gdy
stysze rozmowy o operze —od razu robie znak krzyza...«

A pilny powéd ukonczenia prac nie kazat dtugo na siebie cze-
kac. 22 maja 1873 r. zmart pisarz Alessandro Manzoni. Nawet
jesli byt on liberalnym katolikiem, Verdi zas odwrdcit sie od
wyznawania religii, istniato miedzy nimi pokrewiefAstwo umy-
stowe i duchowe. Obydwaj angazowali sie na rzecz zjednocze-
nia Wtoch, obydwaj jednoczyli sie w Swiadomosci narodowej i
gtebokiej empatii wobec jednostki. Bardziej pasujacego tema-
tu tak waznej uroczystosci Verdi nie mogt sobie wymarzyc. W
rocznice smierci Manzoniego odbyto sie prawykonanie Requ-
iem i utwor odnidst przewidywany sukces. Ostateczng wersje
mozna byto jednak ustysze¢ dopiero 15 maja 1875 r. w londyn-
skiej Royal Albert Hall — deklamacyjne solo mezzosopranowe
zastapito pierwotna fuge »Libers sriptus«.

Nawet jesli jest to »opera w koscielnych szatach« lub »naj-
wieksza opera Verdiego« —gdy pomyslimy o solistach prawy-
konania, $piewakach i $piewaczkach operowych, lub o lezacym
u podstaw tekscie, na ktérym musiata wytadowac sie fantazja
dramaturga Verdiego, to wydaje sig¢, ze nie mozna catkiem
odrzucic interpretacji operowego wizerunku. Nie mozna jed-
nak nie zauwazy, co Verdi napisat do swego wydawcy Ricordi
na miesigc przed premierg: »Wszystko to moze sie komus
wydawac fatwe, istniejq jednak intencje odnosnie wyrazu a
zwiaszcza charakteru, ktére wcale nie sg tatwe do zrealizo-
wania. Pan z pewnoscig rozumie lepiej niz ja, ze ta msza nie
moze by¢ Spiewana jak opera i ze w zwigzku z tym frazowanie
i dynamika, ktore sg przyjete w teatrze, nie pasujqg mi tutaj
wecale, ale to wcale. To samo odnosi sie do akcentowania itd.



itd.« muzykologowi Augustowi Guckeisenowi, ktory w1877 r.
wystuchat dzieta pod dyrekcjg Verdiego w Kolonii »cate wy-
konanie wydato sie dziwne, dalekie od naszego narodowego
odczucia. ... Verdi preferuje ostrzejsze, jaskrawsze tony...«

Przy wszystkich tych sprzecznych punktach widzenia w jednym

Verdi posiadat catkowitg jasnosc: dzieto musiato, aby »do skut-

ku mogto dojs¢ majestatyczne i uroczyste oddziatywanie, roz-

brzmiewac w duzych pomieszczeniach —w duzej sali teatralnej

lub przestronnym kosciele, gdzie uzyska¢ mozna zaréwno naj-

cichsze »pianox, jak i masywne »forte«. Tym okolicznosciom

zawdzieczamy kolejng anegdote: aby podczas prawykonania

w kosciele Sw. Marka obejs¢ papieski zakaz obecnosci zenskich

cztonkéw choéru (1), »schowano« $piewaczki (ubrane cate na I\/\ ESSA DA R EQU [EM
czarno i z twarzami przestonietym zatobna woalka) za krata po

prawej rece dyrygenta. Kiedy jednak kilka dni p6Zniej odbywa- T EXTE
to sie drugie wykonanie w La Scali, owe damy — w wiekszosci

studentki konserwatorium — byly wedtug jednego z doniesien

prasowych »ubrane na czarno i biato« — wg innego »prawie

wszystkie mtode i piekne«
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TEXT LATEIN

I. Requiem aeternam

Requiem aeternam dona eis, Domine,

et lux perpetua luceat eis.

Te decet hymnus, Deus, in Sion,

Et tibi reddetur votum in Jerusalem.
Exaudi orationem meam,

Ad te omnis caro veniet.

Kyrie eleison.

Christe eleison.

Il. Dies irae

Dies irae, dies illa

Solvet saeclum in favilla.
Teste David cum Sibylla.
Quantus tremor est futurus,
Quando judex est venturus,
Cuncta stricte discussurus.

Tuba mirum spargens sonum
Per sepulchra regionem,
Coget omnes ante thronum.
Mors stupebit et natura

Cum resurget creatura,
Judicanti responsura.

Liber scriptus proferetur,
Un quo totum continetur,
Unde mundus judicetur.
Judex ergo cum sedebit,
Quidquid latet apparebit,
Nil inultum remanebit.

Quid sum miser tunc dicturus?
Quem patronum rogaturus,
Cum vix justus sit securus?
Rex tremendae majestatis,
Qui salvandos salvas gratis,
Salva me, fons pietatis.

Recordare, Jesu pie,

Quod cum causa tuae viae,
Ne me perdas ille die.
Quaerens me sedisti lassus,
Redemisti crucem passus,
Tantus labor non sit cassus.
Juste judex ultionis,
Donum fac remissionis
Ante diem rationis.

Ingemisco tanquam reus,
Culpa rubet vultus meus,
Supplicanti parce, Deus.
Qui Mariam absolvisti,

Et latronem exaudisti,
Mihi quoque spem dedisti.
Preces meae non sunt dignae,
Sed tu, bonus, fac benigne,
Ne perenni cremer igne.
Inter oves locum praesta,
Et ab hoedis me sequestra,
Statuens in parte dextra.

Confutatis maledictis,
Flammis acribus addictis,
Voca me cum benedictis.
Oro supplex et aclinis,
Cor contritum quasi cinis,
Gere curam mei finis.

Lacrimosa dies illa

Qua resurget ex favilla
Judicandus homo reus.
Huic ergo parce Deus,

Pie Jesu Domine,

Dona eis requiem! Amen.

lll. Offertorium

Domine Jesu Christe, rex gloriae,
libera animas omnium fedelilum
defunctorum

de poenis inferni et de

profundo lacu.

Libera eas de ore leonis,

ne absorbeat eas tartarus,

ne cadant in obscurum:

Seg signifer sanctus Michael
repraesentet eas in lucem sanctam,
Quam olim Abrahae promisisti,

et semini eius.

Hostias et preces tibi, Domine,
laudis offerimus.

Tu suscipe pro animabus illis,
quarum hodie memoriam facimus:
Fac eas, Domine, de morte transire
ad vitam,

Quam olim Abrahae promisisti,

et semini eius.

IV. Sanctus

Sanctus, sanctus, sanctus Dominus
Deus

Sabaoth. Pleni sunt coeli et terra
gloria tua.

Osanna in excelsis!

Benedictus qui venit in nomine
Domini.

Osanna in excelsis!

V. Agnus Dei

Agnus Dei, qui tollis peccata mundi,
dona eis requiem.

Agnus Dei, qui tollis peccata mundi,
dona eis requiem sempiternam.

VI. Lux aeterna

Lux aeterna luceat eis, Domine,

Cum sanctis tuis in aeternum,

quia pius es.

Requiem aeternam dona eis, Domine,
et lux aeterna luceat eis.

VII. Libera me

Libera me, Domine, de morte aeterna,
in die ille tremenda,

quando coeli movendi sunt et terra
dum veneris

judicare saeculum per ignem.
Tremens factus sum ego timeo:

dum discussio venerit atque

ventura ira.

Dies irae, dies illa, calamitatis et
miseriae,

dies magna et amara valde.

Requiem aeternam dona eis, Domine,
et lux perpetua luceat eis.



TEXT DEUTSCH

I. Requiem aeternam

Ewige Ruhe gib ihnen, Herr,
Und ewiges Licht leuchte ihnen.
Dir gebiihrt Lobgesang, Gott,

in Zion,

Und Anbetung soll dir werden in
Jerusalem.

Erhore mein Gebet, Herr,

Zu dir kommt alles Fleisch.
Herr, erbarme dich!

Christus, erbarme dich!

Il. Dies irae

Tag der Rache, Tag der Siinden,

Wird das Weltall sich entziinden,
Wie Sibyll und David kiinden.

Welch ein Graus wird sein und Zagen,
Wenn der Richter kommt, mit Fragen
Streng zu priifen alle Klagen!

Laut wird die Posaune klingen,

Durch der Erde Graber dringen,

Alle hin zum Throne zwingen.
Schaudernd sehen Tod und Leben
Sich die Kreatur erheben,
Rechenschaft dem Herrn zu geben.
Und ein Buch wird aufgeschlagen,
Treu darin ist eingetragen

Jede Schuld aus Erdentagen.

Sitzt der Richter dann zu richten,
Wird sich das Verborgne lichten;
Nichts kann vor der Strafe fllichten.

Weh! Was werd ich Armer sagen?
Welchen Anwalt mir erfragen,
Wenn Gerechte selbst verzagen?
Konig schrecklicher Gewalten,
Frei ist deiner Gnade Schalten:
Gnadenquell, lass Gnade walten!

Milder Jesus, wollst erwagen,

Dass du kamest meinetwegen,
Schleudre mir nicht Fluch entgegen.
Bist mich suchend miid gegangen,
Mir zum Heil am Kreuz gehangen,
Mog dies Miithn zum Ziel gelangen.
Richter du gerechter Rache,
Nachsicht tib' in meiner Sache,

Eh ich zum Gericht erwache.

Seufzend steh ich schuldbefangen,
Schamrot glithen meine Wangen,
Lass mein Bitten Gnad erlangen.
Hast vergeben einst Marien,

Hast dem Schacher dann verziehen,
Hast auch Hoffnung mir verliehen.
Wenig gilt vor dir mein Flehen;
Doch aus Gnade lass geschehen,
Dass ich mog der Holl' entgehen.
Bei den Schafen gib mir Weide,
Von der Bocke Schar mich scheide,
Stell mich auf die rechte Seite.

Wird die Holle ohne Schonung

Den Verdammten zur Belohnung,
Ruf mich zu der Sel'gen Wohnung.
Schuldgebeugt zu dir ich schreie,
Tief zerknirscht in Herzenstreue,
Sel'ges Ende mir verleihe.

Tag der Tranen, Tag der Wehen,

Da vom Grabe wird erstehen

Zum Gericht der Mensch voll Siinden!
Lass ihn, Gott, Erbarmen finden,

Milder Jesus, Herrscher du,
Schenk den Toten ew’ge Ruh. Amen.

lll. Offertorium

Herr Jesus Christus, Kénig der Ehren,
befreie die Seelen der Abgeschiedenen
von den Strafen der Holle und von dem
tiefem Abgrund.

Errette sie aus dem Rachen des Lowen,
dass die Holle sie nicht verschlinge und
sie nicht fallen in die Tiefe:

Sondern das Panier des heiligen Michael
begleite sie zum ewigen Lichte,
welches du verheilRen hast Abraham
und seinen Nachkommen auf ewig.
Opfer und Gebete bringen wir dir, Herr,
lobsingend dar.

Nimm sie gnadig an fiir jene Seelen,
derer wir heute gedenken:

Lass sie, o Herr, vom Tod zum Leben
ubergehen,

welches du verheil3en hast Abraham
und seinen Nachkommen auf ewig.

IV. Sanctus

Heilig, heilig, heilig ist Gott,

der Herr aller Machte und Gewalten.
Erfullt sind Himmel und Erde von
deiner Herrlichkeit!

Hosianna in der Hohe!

Gelobt sei, der kommt im Namen
des Herrn.

Hosianna in der Hohe!

V. Agnus Dei

Lamm Gottes, du nimmst hinweg
die Slinde der Welt,

schenke ihnen Ruhe.

Lamm Gottes, du nimmst hinweg
die Slinde der Welt,

schenke ihnen ewige Ruhe.

VI. Lux aeterna

Ewiges Licht leuchte ihnen, Herr,
mit allen deinen Heiligen, denn du
bist gut.

Ewige Ruhe gib ihnen, Herr,

Und ewiges Licht leuchte ihnen.

VII. Libera me

Befreie mich, Herr, vom ewigen Tod
an jenem furchtbaren Tag, wenn
erschittert werden Himmel und Erde,
wenn du dann kommst,

die Welt zu richten im Feuer.
Zitternd muss ich stehen und in
Angsten,

wenn die Rechenschaft naht und
der drohende Zorn.

Tag des Zornes, Tag der Schrecken,
voll Weh und Jammer, bitter iber
alle MaRen.

Ewige Ruhe gib ihnen, Herr,

Und ewiges Licht leuchte ihnen.
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CATHERINE CANGIANO

Die New Yorkerin studierte an der beriihmten Juilliard School
of Music, und bereits wahrend dieser Zeit wirkte sie als
Sopranistin in verschiedenen Produktionen des dortigen
Operntheaters mit, u.a. als Susanna in »Le nozze die Figa-
ro«. Cangiano gewann verschiedene internationale Wett-
bewerbe und nahm Meisterkurse u.a. bei Barbara Cook
und Licia Albanese. Uber ein Stipendium der American Ber-
lin Opera Foundation kam sie an die Deutsche Oper Berlin,
wo sie als Nannetta in »Falstaff« besonders gefeiert wurde.
Weitere Gastspiele fiihrten die Sopranistin u.a. an die Thea-
ter- und Opernhduser St. Gallen, Virginia, San Francisco,
Seattle, Sarasota, Venedig, Rostock, Osnabriick und Stuttgart.

Mieszkanka Nowego Jorku, studiowata na stynnej Juilliard
School of Music i juz w tym czasie uczestniczyta jako sopra-
nistka w réznorodnych produkcjach tamtejszego teatru ope-
rowego, m.in. jako Zuzanna w »Le nozze die Figaro«. Can-
giano wygrywata przerézne konkursy miedzynarodowe i
uczestniczyta w kursach mistrzowskich m.in. u Barbary Cook
i Lici Albanede. Dzieki stypendium American Berlin Opera
Foundation trafita do Deutsche Oper w Berlinie, gdzie naj-
wieksze sukcesy swietowata jako Nannetta w »Falstaffie«.
Kolejne wystepy goscinne zaprowadzity sopranistke m.in.
do teatrow i oper w St. Gallen, Virginii, San Francisco, Seat-
tle, Sarasocie, Wenecji, Rostocku, Osnabruick i Stuttgarcie.

HANDY AUSGESCHALTET? VIELEN DANK!
TELEFON KOMORKOWY WY+ACZONY? DZIEKUJE BARDZO!

FRIEDERIKE MEINEL

Geboren in Jena, studierte die Mezzosopranistin zuerst in Ber-
lin an der Hochschule der Kiinste bei Ingrid Figur und spater
bei Rudolf Piernay in Mannheim. Sie war mehrere Jahre Mei-
sterschiilerin bei Dierich Fischer-Dieskau und Aribert Reimann.
Zu ihren Biihnenstationen gehoren die Bayrische Staatsoper,
die Oper Koln, die Wiener Festwochen, die Semperoper Dres-
den und die Salzburger Festspiele. Sie konzertierte u.a. mit dem
Tschechischen Philharmonischen Orchester, dem Berliner Sin-
fonieorchester und dem Bayrischen Staatsorchester. Liedera-
bende fiihrten sie unter anderem nach Kéln und nach Chicago.

Urodzona w Jenie mezzosopranistka studiowata najpierw w
Berlinie na Wyzszej Szkole Sztuki Ingrid Figur a p6zniej u Ru-
dolfa Piernaya w Mannheim. Przez kilka lat studiowata w kla-
sie mistrzowskiej Dietricha Fischer-Dieskau i Ariberta Reiman-
na. Wystepowata na scenach Bawarskiej Opery Pafnstwowej,
Opery Kolonskiej, Wiedenskich Festwochen, Semperoper w
Dreznie i Festiwalu w Salzburgu. Koncertowata m.in. z Czeska
Orkiestra Filharmoniczna, Berlinska Orkiestrg Symfoniczng i
Bawarska Orkiestrg Pafnstwowa. Wieczory piesni prowadzity
ja m.in. do Kolonii i Chicago.

WWW.MUSIKFESTTAGE.DE
WWW.DNIMUZYKI.PL

Friederike Meinel



Daniel Sans

DANIEL SANS

Seine erste musikalische Pragung erhielt er als Sopran im Main-
zer Domchor. Als Jungstudent ging er ans Mainzer Konserva-
torium und lernte Chorleitung, entschied sich dann jedoch,
in Frankfurt am Main Gesang zu studieren, u.a. in der Ge-
sangsklasse von Professor Martin Griindler. Seitdem arbeitet
Sans mit Dirigenten wie Frieder Bernius, Thomas Hengelbrock,
Kreuzkantor Roderich Kreile und Nicol Matt und gibt Konzerte
an den Philharmonien in Berlin, Kéln und Miinchen sowie im
Berliner und Wiener Konzerthaus, in der Dresdner Kreuzkirche
und Leipziger Thomaskirche, in der Alten Oper Frankfurt und
vielen weiteren internationalen Konzerthausern.

Pierwsze muzyczne szlify uzyskat jako sopran w chérze kate-
dralnym w Moguncji (Mainz). Jako mtodszy student chodzit
do konserwatorium w Moguncji i uczyt sie dyrygentury chéru,
zdecydowat sie jednak potem na studia spiewu we Frankfurcie
nad Menem, m.in. w klasie spiewu profesora Martina Griindler.
Od tego czasu Sans pracuje z takimi dyrygentami jak Frieder
Bernius, Thomas Hengelbrock, Roderich Kreile i Nicol Matt i
daje koncerty w filharmoniach w Berlinie, Kolonii i Monachium
oraz w berlinskim i wiedeniskim Konzerthausie, w drezdenskim
kosciele sw. Krzyza i lipskim kosciele sw. Tomasza, w Starej
Operze we Frankfurcie i wielu innych miedzynarodowych sa-
lach koncertowych.

THOMAS PETER

Der aus Niirnberg stammende Thomas Peter studierte zu-
nachst Kunstgeschichte, Archdologie und Germanistik in Mar-
burg und Frankfurt, bevor er, ebenfalls in Frankfurt am Main,
ein Gesangsstudium bei Prof. Martin Griindler absolvierte.
Nach seiner kiinstlerischen Reifepriifung 1988 wurde er an den
Stadtischen Biihnen Krefeld/Mdnchengladbach als lyrischer
Bariton engagiert. Weiterfiihrende Studien fiihrten ihn zu
Hartmut Holl und Charles Spencer sowie zu Laura Sarti an die
Guildhall School in London. Seit 1991 ist er freischaffend tatig
und war Gast an verschiedenen deutschen Theatern, bei der
Ruhrtriennale, den Heidelberger und Herrnsheimer Schloss-
festspielen. Sein umfangreiches Konzert- und Opernrepertoire
ermoglichte ihm Konzerte, CD-Einspielungen sowie Rundfunk-
und Fernsehaufnahmen in Europa und international.

Pochodzacy z Norymbergii Thomas Peter studiowat najpierw
historie sztuki, archeologie i germanistyke w Marburgu i Frank-
furcie, zanim ukonczyt rowniez we Frankfurcie studia spiewu u
profesora Martina Griindlera. Po swym artystycznym egzami-
nie dojrzatosci w 1988 r. zostat zaangazowany w Teatrze Miej-
skim Krefeld/Moénchengladbach jako baryton liryczny. Dalsze
studia zaprowadzity go do Hartmuta Holla i Charlesa Spencera
oraz Laury Sarti na Guildhall School w Londynie. Od 1991r. jest
on artysta nie zwigzanym na state z zadnym teatrem i gosci na
roznych niemieckich scenach, na Ruhrtriennale i Festiwalach w
Heidelbergu i Herrnsheim. Jego szeroki repertuar koncertowy i
operowy umozliwia mu koncerty, nagrywanie ptyt oraz nagra-
nia radiowe i telewizyjne w Europie i na Swiecie.

Thomas Peter



Singakademie Frankfurt (Oder)

SINGAKADEMIE FRANKFURT (ODER) /
AKADEMIA SPIEWU WE FRANKFURCIE NAD ODRA

Die Singakademie Frankfurt (Oder) gehort seit mittlerweile
fast zweihundert Jahren zu den herausragenden kiinstleri-
schen Vereinigungen der Stadt. Die 1815 als »Singegesellschaft
in Frankfurt a. d. Oder« gegriindete Chorvereinigung gab sich
1870 den Namen »Singakademie« und war unter dieser Be-
zeichnung bis 1945 kiinstlerisch tatig. Von 1945 bis 1974 lebte
die Tradition der Singakademie im Volkschor Frankfurt (Oder)
weiter. Nach dessen Auflésung und Neubelebung als »Sing-
akademie« wurde die Chorarbeit auch mit Kinder-, Knaben-
und Spatzenchor weitergefiihrt sowie mit dem Kammerchor
und dem Vokalquartett um zwei Spezialensembles erganzt.
Gelobt von der Kritik als »chorisches Aushangeschild des Lan-
des Brandenburgk, konnten die Choére bei nationalen und in-
ternationalen Wettbewerben etliche Preise gewinnen.

Akademia Spiewu we Frankfurcie nad Odra nalezy od juz pra-
wie 200 lat do najwybitniejszych stowarzyszen artystycznych
miasta. Zatozona w 1815 r. jako »Towarzystwo Spiewacze we
Frankfurcie nad Odra« uzyskata nazwe »Akademia Spiewu«
w 1870 r. i dziatata pod nig artystycznie do roku 1945. W la-
tach 1945-1974 tradycja Akademii Spiewu kultywowana byta
w Choérze Ludowym we Frankfurcie nad Odra. Po jego rozwig-
zaniu i ponownym utworzeniu jako »Akademia Spiewu« kon-
tynuowano dziatalnos¢ chéru réwniez w chorze dzieciecym,
chtopiecym i dziewczecym, tak zwanym chérze wrébelkéw
oraz poszerzono ja o dwa kolejne zespoty — chér kameralny i
kwartet wokalny. Wysoko oceniane przez krytyke jako »cho-
ralna wizytéwka Brandenburgii« chéry zdobywajg nagrody na
krajowych i miedzynarodowych konkursach.

HANDY AUSGESCHALTET? VIELEN DANK!
TELEFON KOMORKOWY WY+ACZONY? DZIEKUJE BARDZO!

KAMMERCHOR ADORAMUS StUBICE
CHOR KAMERALNY ADORAMUS W StUBICACH

Der Kammerchor »Adoramus« entstand 1991 auf der Basis des
deutsch-polnischen, vor allem in Frankfurt (Oder) und Stubice
wirkenden »Internationalen Kinderchores der Freundschaft«.
Neben regelmaRigen Projekten in Frankfurt und Stubice unter-
nahm der Chor auch Konzertreisen durch Italien, Osterreich,
Deutschland und die Beneluxldnder. Preise bei Chorwettbe-
werben in Polen, Stettin und Oskarshamn (Schweden) folgten.
2008 wurde »Adoramus« an der Europa-Universitat Viadrina
in Frankfurt (Oder) durch die Europaische Kulturstiftung »Pro
Europa« fiir sein hohes kiinstlerisches Niveau und seinen An-
teil am kiinstlerischen Dialog zwischen Polen und Deutschland
mit dem Europaischen Chorpreis ausgezeichnet. Fiir das Jahr
20m erhielt der Chor eine Einladung zur Mitwirkung beim
Europdischen Forum UNESCO.

Chér kameralny »Adoramus« powstat w 1991 r. na bazie dziata-
jacego w Stubicach i Frankfurcie Nad Odrg Miedzynarodowego
Choru Dziecigcego »Przyjazn«. Obok regularnych projektow w
Stubicach i Frankfurcie Chér wyjezdzat takze do Wtoch, Austrii,
Niemiec i krajow Beneluxu. Zdobywat nagrody na konkursach
w Szczecinie i Oskarshamn (Szwecja). W 2008 r. na Uniwersyte-
cie Europejskim Viadrina we Frankfurcie nad Odrg »Adoramus«
wyrézniony zostat Europejska Nagroda Chéralng Europejskiej
Fundacji Kultury »Pro Europa« za wysoki poziom artystyczny
i udziat w dialogu artystycznym miedzy Polskg a Niemcami.
Na rok 2011 Chér otrzymat zaproszenie do wspétdziatania przy
Europejskim Forum UNESCO.

WWW.MUSIKFESTTAGE.DE
WWW.DNIMUZYKI.PL



Rudolf Tiersch

RUDOLF TIERSCH

Bereits wahrend des Studiums der Chorleitung und des Orches-
terdirigierens an der Weimarer Hochschule fiir Musik »Franz
Liszt« arbeitete Rudolf Tiersch an renommierten Ensembles
wie am Philharmonischen Chor Jena und dem »Theodor Neu-
bauer« in Erfurt. Nach dem Studium wurde er 1986 Chordi-
rektor an der Singakademie Frankfurt (Oder). Er ist standiger
Gastdirigent der Pommerschen Philharmonie Bydgoszcz, arbei-
tete mit so herausragenden Orchestern wie dem Kammeror-
chester »Carl Philipp Emanuel Bach«, der Capella Cracoviensis
und Berufschéren wie dem Lettischen Staatschor Riga zusam-
men. 2004 wurde ihm fiir seine kiinstlerischen Leistungen
der Titel »Chordirektor ADC« verliehen. Neben der bekannten
chorsinfonischen Literatur zihlen seltener gespielte Werke zu
seinem Repertoire, so z.B. Franz von Suppés »Requiem« oder,
in deutscher Wiedererstauffiihrung, die »Dankhymne an die
Freundschaft« von Carl Philipp Emanuel Bach.

Juz podczas studiow w zakresie dyrygentury chérow i orkiestr
na Wyzszej Szkole Muzycznej im. Franciszka Liszta w Weima-
rze Rufolf Tiersch pracowat w renomowanych zespotach, jak
Chér Filharmoniczny w Jenie i Chér im. Theodora Neubauera
w Erfurcie. Po ukonczeniu studiéw w 1986 r. zostat on dyrek-
torem chéru przy Akademii Spiewu we Frankfurcie nad Odra.
Jest on statym dyrygentem goscinnym Filharmonii Pomorskiej
w Bydgoszczy, wspotpracowat z tak wybitnymi orkiestrami
jak Orkiestra Kameralna im. Carla Philippa Emanuela Bacha,
Capella Cracoviensis, i chérami zawodowymi jak totewski Chor
Panstwowy w Rydze. W 2004 r. za swoje osiagniecia artystycz-
ne otrzymat tytut »Dyrektor Chéru ADC«. Obok znanych utwo-
réow chéralno-symfonicznych do jego repertuaru nalezg rzadko
grane utwory, np. »Requiem« Franza von Suppés, czy tez w
niemieckim ponownym prawykonaniu »Hymn dziekczynny
do przyjazni« Carla Philippa Emanuela Bacha.

SINFONIEORCHESTER DER POMMERSCHEN PHILHARMONIE
BYyDG0OSzCz / ORKIESTRA SYMFONICZNA FILHARMONII
POMORSKIEJ W BYDGOSZCZY

Das Orchester der Pommerschen Philharmonie Bydgoszcz wur-
de 1946 gegriindet. Seine Urspriinge gehen auf das Stadtische
Sinfonieorchester Bydgoszcz der 30er Jahre zuriick. Stammsitz
des Orchesters, das mit fiihrenden Dirigenten und Komponis-
ten wie Leopold Stokowski, Kazimierz Kord, Aram Chatscha-
turjan, Krzysztof Penderecki zusammen gearbeitet hat, ist die
Pommersche Sinfonie in Bydgoszcz, die den Namen des gro-
Ren polnischen Kiinstlers und Staatsmannes Jan Paderewski
tragt. Tourneen fiihrten nach Italien, Danemark, Frankreich,
der Schweiz und Russland und zu Festivals wie dem Poznaner
Musikfriihling, dem Warschauer Herbst, dem Internationalen
Sommerfestival in Ljubljana und den Berliner Festwochen.

Orkiestra Filharmonii Pomorskiej w Bydgoszczy zatozona zo-
stata w 1946 r. Jej korzenie siegajq Miejskiej Orkiestry Sym-
fonicznej dziatajacej w latach 30. Siedziba orkiestry, ktéra
wspoétpracowata z wybitnymi dyrygentami i kompozytorami
jak Leopold Stokowski, Kazimierz Kord, Aram Chaczaturian,
Krzysztof Penderecki jest Filharmonia Pomorska w Bydgoszczy
noszaca imie wielkiego polskiego artysty i meza stanu, Jana
Paderewskiego. Tournee prowadzity orkiestre do Wtoch, Danii,
Francji, Szwaijcarii i Rosji oraz na festiwale jak Poznanska Wio-
sna Muzyczna, Warszawska Jesien, Miedzynarodowy Festiwal
Letni w Lublianie i Berliner Festwochen.
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