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PROGRAMM

PETER ILJITSCH TSCHAIKOWSKY / PIOTR [LJICZ CZAJKOWSKI:

Konzert fiir Violine und Orchester D-Dur op. 35
Koncert na skrzypce i orkiestre D-dur op. 35

1. Allegro moderato
Canzonetta. Andante
3. Finale. Allegro vivacissimo

PAUSE / PRZERWA

ARTHUR HONEGGER:
Napoléon-Suite
Suita »Napoleon«

1. Calme (Ruhig/Spokojnie), Lent
La Romance de Violine, Andantino
3. Danse des enfants (Tanz der Kinder/
Taniec dzieci), Vif
4. Interlude et Finale, Andante con moto
5.  Chaconne de I'lmpératrice (Chaconne der Kaiserin /
Piosenka cesarzowej), Modéré
Napoléon, Allegro moderato
Les ombres (Die Schatten / Cienie), Lent
Les Mendiants de la Gloire
(Die Bettler des Ruhmes/ Zebrak stawy),
Mouvement de marche

®N o

PETER [LJITSCH TSCHAIKOWSKY /PIOTR [LJ1CZ CZAJKOWSKI:
Ouverture solennelle »1812« op. 49
Uwertura solennelle »1812« op. 49

Mitschnitt Kulturradio (rbb)

HANDY AUSGESCHALTET? VIELEN DANK!
TELEFON KOMORKOWY WY+ACZONY? DZIEKUJE BARDZO!

Die Ambivalenz der Temperamente ...

Kein anderes Violinkonzert in seiner Zeit steigt so besonnen in
den Sattel. Eine kurze Orchestereinleitung lasst Assoziationen
vom Hauptthema zwar aufkommen, ohne es jedoch zu arti-
kulieren — diese Ziigel soll im gesamten Konzert der Solist in
der Hand halten. Der musikalische Ausritt zeigt sich in beiden
Themen zunachst von seiner lyrischsten Seite. Die Kontraste
spielen sich hier dabei zwischen den Zeilen ab. Uber den Mit-
telsatz, die »Canzonetta« (»kleines Liedchen«), schwarmte
Tschaikowskys Gonnerin und Brieffreundin Nadeshda von
Meck: »Wie viel Poesie und welche Sehnsucht in diesen Sons
voilés, den geheimnisvollen Ténen!« Hier schloss Tschaikowsky
in gedampft-vertrautem Tonfall unmittelbar an die von me-
lancholischer Schonheit getrankte Gefiihlswelt des Lenski (aus:
»Eugen Onegin«) an, die dennoch Ruhe und Eintracht aus-
strahlt. Am Ende allerdings verlauft sich die Melodik und Har-
monik, als wiisste sie nicht, welchen Weg sie einschlagen solle.

Wie ein urplétzlich wildgewordener Hengst bricht der rhyth-
misch-tanzerische, duRerst rasche Finalsatz los. Doch auch hier
werden die standig wiederkehrenden Themen gewisserma-
Ren zu subtil abschattierten »inneren Variationen«, wird das
nachgeholt, was im langsamen Satz ungesagt geblieben ist.
In vielen Blasersoli kehrt erneut die Schwermut zuriick, die im
furiosen Ende allerdings wie weggeblasen scheint.

Zwar spielt Tschaikowskys einziger Beitrag zum Genre Violin-
konzert einen seinerzeit erwarteten technischen Anspruch in
schwierigen Laufen, Doppelgriffen, extrem hohen Lagen sowie
in der Solokadenz in der Mitte des ersten Satzes unverblimt
aus, doch offenbart es ebenso ein von Zwischenténen und Ge-
gensatzen gepragtes seelentiefes, unparfiimiertes Melos. Eine
Ambivalenz, die Tschaikowsky selbst als typisch »russisch«
empfand. Offenbar war dem urspriinglich vorgesehenen So-
listen Leopold Auer dieses »Pferd« zu wild — er hielt das Vio-
linkonzert fiir unbezahmbar. Erst Adolf Brodsky (der spatere
Widmungstrager) war so kithn —er bestritt 1881 die Urauffiih-
rung in Wien. Auer sollte dies spater bereuen und wurde fortan
zum leidenschaftlichen Verfechter des Werks ...
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Des Komponisten Spielwiese ...

Arthur Honeggers Stand als Klassik-Komponist war in den
frithen 1920er Jahren noch nicht gefestigt. So darf man nicht
aufer Acht lassen, dass der franzdsische Komponist Schweizer
Abstammung sich zundchst auf die »Spielwiese« der Filmmusik
begab, um zu tiberleben. Spater galt er sogar als Vorlaufer der
modernen Filmmusik in Frankreich. Schon fiir Abel Gances Film
»La Roue« (1922) hatte Honegger die Musik zusammengestellt.
»Napoléon vu par Abel Gance« war nun ein Monumental-
Epos, das in Frankreichs Kinolandschaft seinerzeit (1927) neue
Malstabe setzte; der Name seines Autors und Regisseurs war
legendar. Zu den schwierigen Umstanden seiner Entstehung
gehorte neben den das Budget sprengenden Kosten auch,
dass die Musik permanent neu herausgegeben werden muss-
te, da Gances Vorstellungen (von seinem Filmplot) duBerst
sprunghaft waren.

Honegger sollte urspriinglich die Premiere am Théatre Natio-
nal de I'Opéra in Paris am 7. April 1927 leiten, doch ihm wurde
es ob der chaotischen Arbeitsweise Gances —der nahm selbst
am Premierentag noch filmische Anderungen vor - zu bunt. So
verlie Honegger wahrend der Proben emport den Orchester-
graben und das Theater, und der Dirigent des Opernorchesters,
J. E. Szyfers, Ubernahm das Pult ... Die Original-Filmmusik, die
ebenso verschwand wie etwaige Musiklisten (falls es welche
gab), war ein Pasticcio aus arrangierten Werken Honeggers
und verschiedener Komponisten wie Beethoven, Haydn und
anderen, zeitgenodssischer, populdrer und traditioneller Mu-
sik sowie »stock music« (Produktionsmusik und -sounds wie
etwa fiir Wochenschauen). Dieses klingende »Sammelsuriumc
bezeichnete ein Rezensent gar als »Kakophonie«, was nicht
weiter wundert, wenn man bedenkt, wie die Musik zusam-
mengestellt und akustisch synchron zu Gehér gebracht wurde.
Davon abgesehen, ware es fiir Honegger unmoglich gewesen,
etwa vier Stunden Filmmaterial mit originaler Musik zu fiillen
(Gances Urfassung dauerte gar neun Stunden!).

Dagegen fallt Honeggers Suite mit knapp 20 Minuten Spiel-
zeit geradezu kurzweilig und bescheiden aus. Es ist zudem

bezeichnend, dass sie als Konzert-Suite, bestehend aus acht
extrahierten und arrangierten Stiicken, bei den Editions Fran-
cis Salabert in Paris in dem Jahr veroffentlicht wurde, in dem
auch der Film herauskam. Ein erhaltenes Manuskript von »Les
ombres« spricht von »Auszligen aus der Musik fiir den Film
Napoleon« und enthalt keinerlei Stichworte beziiglich der
Bilder und Handlungsablaufe fiir den Dirigenten. So war die
Suite wohl nur fiir die Salabertsche Ausgabe gedacht. Bleibt
nur die Frage, ob dieses Manuskript der Version entspricht, die
bei der Premiere gespielt wurde (wenn es iiberhaupt gespielt
wurde). Einige seiner Filmmusiken hatte Honegger fiir den
Konzertgebrauch arrangiert, wenngleich auch das beriihmte
»Pacific 231« urspriinglich nicht fir das Kino gedacht war.

Das erste Stiick der Suite, »Calme« (»Ruhig«), kdnnte seinen
Ursprung in der stock music haben, die friiher fiir das »Pathé-
Journal« geschrieben wurde. Es zitiert eine Passage aus der
fritheren Ouvertiire zu »La Roue«. »La Romance de Violine« ist
eine Salon-Miniatur, wahrend die »Chaconne de I'lmpératrice«
(»Chaconne der Kaiserin«) von Dissonanzen begleitet ist, die
typisch fiir Honegger sind. Der »Danse des enfants« (»Tanz der
Kinder«) hat den Frohmut eines Volksliedes und entstammt
moglicherweise einer Musik fiir das Puppen-Ballett Vérité-
Mensonge. »Interlude et Finale« benutzt die franzésischen
Revolutionslieder »Ca ira« und »La Carmagnole« und war
vielleicht als Pausenmusik gedacht. Der Marsch von Napole-
ons Armee bereitet ein grandioses Finale vor. Doch wer sind
die »Schatten« (»Les ombres«)? Ohne die verschollene Stich-
wortliste (wichtig fiir Komponist wie Dirigent) ist schliel3-
lich schwierig zu bestimmen, welcher Szene die Musik galt.
Gliicklicherweise findet sich eine Antwort in Kevin Brownlows
Film-Version von »Napoléon« (1979). Die Schatten sollen Dan-
ton und seine Briider im Geiste widerspiegeln, die Napoleon
auffordern, der Anfuhrer der Revolution zu werden, ihn aber
gleichzeitig warnen, nicht der Versuchung der Macht zu verfal-
len. Die durch Honeggers Musik aufkommende mysterios-fin-
stere Stimmung scheint geradezu geschaffen fiir dieses Bild:
Das karg besetzte und langsame Stiick (Streicher, Trompete,
Basstrommel und hdangendes Becken) beginnt mit einer Serie
leiser, unheimlicher, breit gesetzter Akkorde in den geteilten



Streichern. Die gedampfte Trompete kommt sanft im neunten
Takt hinzu und formuliert Napoleons Thema, eine martialische
Melodie, die eine exponiertere Rolle spielt im Orchester-Tutti
des »Napoléon«-Satzes.

Mit Kanonen und Kirchenglocken ...

»Die Ouvertiire wird sehr laut und gerauschvoll sein«, warnte
Tschaikowsky Nadeshda von Meck vor und bekannte weiter:
»lch habe sie mit wenig Warme und Liebe geschrieben. Sie
wird daher wohl nur geringen kiinstlerischen Wert haben...«
Ohnehin konnte er sich »nichts Argeres vorstellen, als fiir ir-
gendeine Zeremonie etwas komponieren zu miissen«. Doch
als er gebeten wurde, im Auftrag von Nikolai Rubinstein fiir
die Einweihung der Christ-Erl6ser-Kathedrale 1882 etwas bei-
zusteuern, willigte er ein.

Das Ereignis fiel zudem mit der Moskauer Weltausstellung
und dem Silberjubildaum des Zaren zusammen, so dass sich
der kirchliche Zweck vortrefflich mit einem héfischen und vor
allem patriotischen verbinden lie. Da mit dem Bau der Ka-
thedrale an die Ereignisse von 1812 erinnert werden sollte, als
Napoleons Armeen in die Flucht geschlagen wurden, entschied
sich Tschaikowsky fiir eine programmatische Vertonung der
Schlacht — in Form einer »Ouverture solennelle« (»feierliche
Ouvertiire«). — Im September 1812 hatten Napoleon und seine
Truppen Moskau besetzt. Schon im Oktober riickten sie aus der
gepliinderten und grofRenteils niedergebrannten Stadt wieder
ab, was die russische Artillerie zum Kanonenbeschuss nutzte.
Grund genug fiir Tschaikowsky, seiner Ouvertiire richtig Feuer
zu geben —mit realem Kanonendonner! Urspriinglich verlangt
die Einleitung und Coda (Schlussteil) einen groRen Chor, denn
die russische Seite bekommt fiir die langsame Einleitung eine
orthodoxe Gebetshymne, dann ein Volkslied und zuletzt - als
Zeichen des endgililtigen Sieges — »Gott schiitze den Zaren«
an die Seite gestellt. Zum Zwecke rein instrumentaler Auf-
filhrungen aber integrierte Tschaikowsky die Stimmen des
Chores.

HANDY AUSGESCHALTET? VIELEN DANK!
TELEFON KOMORKOWY WY+ACZONY? DZIEKUJE BARDZO!

Da die Urauffiihrung (am 20. August 1882) auf dem Platz vor
der Kathedrale stattfinden sollte, plante Tschaikowsky, ne-
ben den in der Partitur beschriebenen Kanonenschiissen »alle
Glocken der Umgebung« lduten zu lassen — die zum Schlag-
werk eines groBen Orchesters ziahlenden Rohren-»Glocken«
genugten ihm nicht. Ein paar Uberbordende Effekte und die
brillant gesetzten Arrangements sollten wohl auch so manch
historische Ungereimtheit vergessen machen. Doch aus den
urspriinglichen Vorgaben wurde nichts: Die Zuhorer mussten
sich mit einer Auffiihrung innerhalb der Kathedrale zufrieden
geben — selbstverstandlich ohne Kanonenfeuer. Und auch
Tschaikowsky selbst hat wohl nie eine Auffiihrung seiner Ou-
vertiire in der Originalfassung erlebt. Dafiir sollten auf der
beriihmten Einspielung von Antal Dorati und dem Minnea-
polis Symphony Orchestra (1954) die verwendeten Vorderla-
der eine derart hohe Dynamik erzeugen, dass entweder die
Boxen Schaden davontrugen oder gleich die Abtastnadel aus
der Plattenrille sprang. Das wiederum kurbelte den (bis dahin
schleppenden) Verkauf der Platte nur weiter an ...
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Ambiwalencja temperamentow ...

Zaden inny koncert skrzypcowy jego epoki nie wchodzi
w strzemiona z takim opanowaniem. Krétkie wprowadzenie
orkiestrowe przywotuje wprawdzie skojarzenia z gtéwnym
tematem nie artykutujac go jednak — przez caty koncert cugle
te ma w rekach trzymac solista. Ta muzykalna przejazdzka
konna ukazuje sie najpierw w obydwu tematach ze strony
lirycznej. Kontrasty rozgrywaja sie tutaj miedzy wierszami.
Czescig Srodkowg, »Canzonetta« (»matg piosenka«) zachwy-
cata sie mecenaska i korespondencyjna przyjaciétka Czajkow-
skiego Nadiezda von Meck: »ile poezji i jaka tesknota w tych
sons voilés, tajemniczych tonachl« W tym miejscu Czajkowski
nawiazat w sttumionej swojskiej intonacji bezposrednio do
nasyconego melancholijng pieknoscia Swiata uczuc Lenskiego
(z »Eugeniusza Oniegina«), ktory promieniuje jednak spokojem
i zgoda. Pod koniec jednak melodyka i harmonika btadzi, jak
gdyby nie wiedziata, jaka ma obrac droge. Jak nagle zdziczaty
ogier wybucha rytmicznie taneczny, niezwykle szybki finat.
Jednak réwniez tutaj powracajace wciaz tematy stajg sie po-
niekad subtelnie cieniowanymi »wewnetrznymi wariacjami,
nadrabiane jest to, co zostato niedopowiedziane w czesci wol-
nej. W wielu solowych partiach instrumentéw detych powraca
znowu melancholia, ktéra jednak wydaje sie by¢ zdmuchnieta
przez gwattowne zakonczenie.

Ten jedyny wktad Czajkowskiego do gatunku koncertéw
skrzypcowych rozgrywa bez ogrédek oczekiwane w swoich
czasach ambicje techniczne w postaci trudnych pasazy, po-
dwaéjnych chwytéw, wysokich tonacji oraz kadencji solowej
w srodku pierwszej czesci, jednak stanowi on réwniez bez
watpienia zdominowanga przez péttony i sprzecznosci przejmu-
jaca, naturalng melike. Ambiwalencja, ktérg sam Czajkowski
odbierat jako typowo »rosyjska«. Najwyrazniej ten »kon« byt
dla poczatkowo przewidzianego solisty Leopolda Auera zbyt
dziki —uwazat on koncert ten za nieokietznany. Dopiero Adolf
Brodsky (ktéremu utwor zostat péZniej zadedykowany) byt na
tyle odwazny - zagrat on w 1881 r. w prawykonaniu koncertu
w Wiedniu. Auer miat pdézniej zatowac swej decyzji i zostat
goracym oredownikiem tego dzieta.

Plac zabaw kompozytora ...

Pozycja Artura Honeggera jako kompozytora klasycznego nie
byta we wczesnych latach dwudziestych XX w. jeszcze zbyt
mocna. Nie mozna wiec pozostawic niezauwazonym faktu, ze
ten francuski kompozytor szwajcarskiego pochodzenia udat sie
najpierw na »plac zabaw« muzyki filmowej. Aby moc przezyc.
Pézniej uwazany byt nawet za pioniera nowoczesnej muzyki
filmowej we Francji. Honegger stworzyt juz muzyke do filmu
Abela Gance »La Roue« (1922). »Napoléon vu par Abel Gance«
byt monumentalng epopeja, ktéra nadata w swoim czasie
(1927) nowy wymiar filmowi francuskiemu, nazwisko autora
i rezysera filmu stato sie legenda. Trudne warunki jego powsta-
wania sprawiato obok kosztéw rozsadzajacych budzet filmu
réwniez to, ze nalezato wcigz na nowo tworzy¢ muzyke, gdyz
wyobrazenia Abela Gance dotyczace fabuty filmu zmieniaty
sie dos¢ gwattownie.

Honegger miat pierwotnie dyrygowac premierg w Théatre
National de I'Opéra w Paryzu 7 kwietnia 1927 r., lecz ze wzgle-
du na chaotyczny sposéb pracy Abela Gance — jeszcze w dniu
premiery wprowadzat on zmiany do filmu — nie zgodzit sie on
na panujacy beztad. Honegger opuscit z oburzeniem podczas
prob orkiestron i teatr a dyrekcje przejat dyrygent orkiestry
operowej J. E. Szyfers... Oryginalna muzyka filmowa, ktéra
zagineta tak samo jak ewentualne listy muzyczne (o ile takowe
istniaty) bytg sktadankg z zaaranzowanych utworéw Honegge-
ra i roznych kompozytoréw jak Beethovena, Haydna i innych,
wspotczesnej muzyki popularnej i tradycyjnej oraz tzw. »stock
music« (gotowych utworéw i diwiekéw wykorzystywanych
np. przez kroniki filmowe). To »zbiorowisko« dzwigkéw jeden
z recenzentéw okreslit nawet jako »kakofonie«, co wtasciwie
nie dziwi, jesli pomysli sie o tym, w jaki sposéb muzyka jest
zestawiana i akustycznie przekazywana synchronicznie do
stuchu. Abstrahujac od tego, nie bytoby mozliwe, by Honegger
wypetnit czterogodzinny materiat filmowy oryginalng muzyka
(pierwotna wersja filmu trwata nawet g godzin!).

Liczaca zaledwie 20 minut suita Honeggera wypada w tym
poréwnaniu dos¢ skromnie. Nalezy przy tym podkresli¢, ze



jako suita koncertowa, sktadajaca sie z oSmiu zaaranzowanych
fragmentoéw, wydana zostata przez Editions Francis Salabert
w Paryzu w tym samym roku, w ktérym ukazata sie rowniez
film. Zachowany manuskrypt »Les ombres« méwi o »frag-
mentach muzyki do filmu Napoleon« i nie zawiera zadnego
planu dla dyrygenta dotyczacego obrazéw i akgji filmu. Suita
pomyslana byta wiec tylko do wydania Salaberta. Pozostaje
tylko kwestia, czy manuskrypt ten odpowiada wersji granej
na premierze (jesli w ogdle byta grana). Niektére ze swych
utworéw muzyki filmowej Honegger zaaranzowat na potrze-
by koncertéw, chyba ze réwniez stynny »Pacific 231« nie byt
pierwotnie przeznaczony dla kina.

Pierwszy fragment suity, »Calme« (»Spokojnie«), mégt miec
swe korzenie w stock music, ktéra napisana zostata wczesniej
dla kroniki filmowej »Pathé-Journal«. Cytuje on pasaz z wcze-
$niejszej uwertury do »La Roue«. »La Romance de Violine« jest
miniaturg salonowa, podczas gdy »Chaconne de I'Impératrice«
(»Piosence Cesarzowej«) towarzyszg typowe dla Honeggera
dysonanse. »Danse des enfants« (»Taniec dzieci«) nacecho-
wany jest radoscig ludowej piosenki i pochodzi byé moze od
muzyki dla baletu lalkowego Vérité-Mensonge. »Interlude et
Finale« wykorzystuje francuskie piesni rewolucyjne »Ca ira«
i »La Carmagnole« i byta by¢ moze pomyslana jako muzyka na
przerwy. Marsz armii napoleonskiej przygotowuje spektaku-
larny finat. Lecz kim s3 te »cienie« (»Les ombres«)? Bez zagi-
nionego planu (waznego dla kompozytora i dyrygenta) trudno
okresli¢, do ktérych scen odnosi sie muzyka. Odpowiedz znaj-
duje sie na szczescie w filmowej wersji »Napoleona« Kevina
Brownlowa (1979). Cienie odzwierciedla¢ majg Dantona i jego
duchowych braci, wzywajacych Napoleona do stanigcia na cze-
le rewolucji, ostrzegajac go jednoczesnie, by nie ulegt pokusie
wiadzy. Nadchodzacy dzieki muzyce Honeggera tajemniczo-
mroczny nastrdj wydaje sie by¢ stworzonym dla tego obrazu:
skapo zinstrumentalizowany i powolny fragment (smyczki,
trabka, beben basowy i wiszace talerze) rozpoczyna sie serig
cichych, niesamowitych, szeroko ustawionych akordéw w po-
dzielonych smyczkach. Przyttumiona trabka dotacza delikatnie
w dziewigtym takcie i formutuje temat Napoleona, marso-
wa melodie odgrywajaca eksponowana role w tutti orkiestry
w czesci »Napoléon«.

HANDY AUSGESCHALTET? VIELEN DANK!
TELEFON KOMORKOWY WY+ACZONY? DZIEKUJE BARDZO!

Z armatami i dzwonami koscielnymi ...

»Uwertura bedzie bardzo gtosna i hatasliwa«, ostrzegat Nad-
iezde von Meck Czajkowski i wyznawat dalej: »Pisatem jg pra-
wie bez ciepta i mitosci. Bedzie ona wiec miata chyba niewielkg
wartos¢ artystyczng...« Tak czy owak, nie mégt »wyobrazic
sobie niczego gorszego, niz musie¢ komponowac cos na jakas
ceremonie«. Jednak kiedy poproszono go, by na zamoéwie-
nie Nikotaja Rubinsteina napisat cos na poswiecenie Soboru
Chrystusa Zbawiciela w roku 1882, zgodzit sie. Wydarzenie
to zbiegato sie z Wystawa Swiatowg w Moskwie i srebrnym
jubileuszem cara, tak wiec cel religijny mozna byto potaczy¢
z dworskim i przede wszystkim patriotycznym. Poniewaz bu-
dowg soboru chciano przypomnie¢ wydarzenia 1812 r., kiedy
armia Napoleona zostata zmuszona do ucieczki, Czajkowski
zdecydowat sie na programowg interpretacje bitwy — w for-
mie »Ouverture solennelle« (»Uroczystej uwertury«) — We
wrzesniu 1812 r. Napoleon i jego wojska zajeli Moskwe. Juz
w pazdzierniku wycofali sie ze spladrowanego i w duzej czesci
spalonego miasta, co rosyjska artyleria wykorzystata do ostrza-
tu armatniego. Byt to dla Czajkowskiego wystarczajacy powdd,
by w swej uwerturze da¢ ognia — prawdziwymi grzmotami
armat! Pierwotnie wprowadzenie i coda wymagaty wielkiego
chéru, poniewaz u boku Rosjan staje najpierw ku pomocy
prawostawny hymn modlitewny, nastepnie ludowa piesh
a w koncu - jako symbol ostatecznego zwyciestwa — wielkie
»Boze, chron Cara«. Na potrzeby czysto instrumentalnych wy-
konan Czajkowski zintegrowat jednak gtosy chéru.

Poniewaz prawykonanie (20 sierpnia 1882 r.) miato odby¢ sie
na placu przed Soborem, Czajkowski planowat, by obok opisa-
nych w partyturze armatnich strzatéw zabrzmiaty »wszystkie
dzwony w okolicy« — nalezace do instrumentéw perkusyjnych
wielkiej orkiestry dzwony rurowe nie wystarczaty mu. Kilka
wybujatych efektéw i wspaniata aranzacja miaty chyba pozwo-
lic zapomniec o niektérych niedorzecznosciach historycznych.
Z pierwotnych zatozen jednak nic nie wyszto — stuchacze mu-
sieli zadowoli¢ sie wykonaniem wewngtrz soboru — oczywiscie
bez udziatu armat. A i sam Czajkowski nie doswiadczyt chyba
nigdy wykonania swej uwertury w oryginalnej wersji. Za to
uzyte podczas stynnego nagrania Antala Doratiego Minne-
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apolis Symphony Orchestra (1954) tadowane od przodu ar-
matki wywotaty tak duza dynamike, ze dochodzito albo do
uszkodzen kolumn gtosnikowych, albo wrecz do wyskakiwania
igly z ptyty gramofonowej. To z kolei nakrecato (staba dotad)
sprzedaz ptyty ...

Krotka biografia Michaela Barenboima

Nazwisko wzbudza zainteresowanie. Nic dziwnego, bo Mi-
chael Barenbiom jest mtodszym synem Daniela Barenboima
i pianistki Eleny Bashkirovej. Tradycja rodzinna zaprowadzita
urodzonego w 1985 r. w Paryzu Michaela za klawiature for-
tepianu juz wieku czterech lat. W wieku lat siedmiu zmienit
instrument na skrzypce. Od roku 2000 gra w West-Eastern
Divan Orchestra swojego ojca, od 2003 r. jako koncertmistrz.
W tej roli goscit w renomowanych salach koncertowych
Londynu, Paryza, Berlina, Salzburga, Nowego Jorku, Chicago
i Buenos Aires. W roku 2003 Claudio Abbado powotat go na
zastepce koncertmistrza w Orkiestrze Mtodziezowej Gustava
Mahlera. Jako muzyk kameralny koncertowat m.in. na Festi-
walu Muzycznym Rheingau, Festiwalu w Salzburgu, Festiwalu
Beethovena w Bonn, Festiwalu Muzyki Kameralnej w Jerozoli-
mie i Festiwalu Fortepianowym nad Ruhra. Przed trzema laty
zatozyt rowniez »Erlenbusch Quartett«. Réwniez jako solista
wystepowat w salach koncertowych i operach Berlina, Lizbo-
ny, Chicago i Caracas, w Europie i na Bliskim Wschodzie grat
sonaty solowe i suity Bacha.

MICHAEL BARENBOIM

Der Name l3sst aufhorchen. Nicht verwunderlich, denn Mi-
chael Barenboim ist der jiingere Sohn von Daniel Barenboim
und der Pianistin Elena Bashkirova. Die Familientradition fiihr-
te ihn, geboren 1985 in Paris, mit vier Jahren zunachst ans
Klavier. Mit sieben wechselte er zur Geige. Seit 2000 spielt
er im West-Eastern Divan Orchestra seines Vaters, seit 2003
als Konzertmeister. In dieser Funktion war er zu Gast in den
renommierten Konzertsalen in London, Paris, Berlin, Salzburg,
New York, Chicago und Buenos Aires. 2003 ernannte ihn Clau-
dio Abbado zum stellvertretenden Konzertmeister im Gustav
Mahler Jugendorchester. Als Kammermusiker konzertierte er
etwa beim Rheingau Musik-Festival, den Salzburger Festspie-
len, dem Beethoven-Fest Bonn, dem Jerusalem Kammermusik
Festival und dem Klavier-Festival Ruhr. Vor drei Jahren griin-
dete er zudem das »Erlenbusch Quartett«. Auch als Solist trat
er bereits im Konzerthaus und in der Staatsoper in Berlin, in
Lissabon, Chicago und Caracas auf, in Europa und dem Nahen
Osten spielte er samtliche Solo-Sonaten und Partiten Bachs.

Nazwisko wzbudza zainteresowanie. Nic dziwnego, bo Michael
Barenbiom jest mtodszym synem Daniela Barenboima i pianist-
ki Eleny Bashkirovej. Tradycja rodzinna zaprowadzita urodzo-
nego w 1985 r. w Paryzu Michaela za klawiature fortepianu juz
wieku czterech lat. W wieku lat siedmiu zmienit instrument na
skrzypce. Od roku 2000 gra w West-Eastern Divan Orchestra
swojego ojca, od 2003 r. jako koncertmistrz. W tej roli goscit
w renomowanych salach koncertowych Londynu, Paryza, Ber-
lina, Salzburga, Nowego Jorku, Chicago i Buenos Aires. W roku
2003 Claudio Abbado powotat go na zastepce koncertmistrza
w Orkiestrze Mtodziezowej Gustava Mahlera. Jako muzyk ka-
meralny koncertowat m.in. na Festiwalu Muzycznym Rheingau,
Festiwalu w Salzburgu, Festiwalu Beethovena w Bonn, Festiwa-
lu Muzyki Kameralnej w Jerozolimie i Festiwalu Fortepianowym
nad Ruhra. Przed trzema laty zatozyt rowniez »Erlenbusch Quar-
tett«. Rowniez jako solista wystepowat w salach koncertowych
i operach Berlina, Lizbony, Chicago i Caracas, w Europie i na
Bliskim Wschodzie grat sonaty solowe i suity Bacha.
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Howard Griffiths

HOWARD GRIFFITHS

Howard Griffiths wurde in England geboren und studierte
am Royal College of Music in London. Seit 1981 lebt er in der
Schweiz. Howard Griffiths war zehn Jahre lang Kiinstlerischer
Leiter des Zircher Kammerorchesters und ist seit 2007 Chef-
dirigent des Brandenburgischen Staatsorchesters Frankfurt.
Daneben ist er weltweit als Gastdirigent mit vielen fiihrenden
Orchestern aufgetreten; dazu gehéren das Royal Philharmo-
nic Orchestra London, das Orchestre National de France, das
Tschaikowsky Sinfonieorchester des Moskauer Rundfunks,
das Israel Philharmonic Orchestra, das Orchestra of the Age
of Enlightenment, die Warschauer Philharmonie, das Sinfo-
nieorchester Basel, die London Mozart Players, das Orque-
sta Nacional de Espafia, verschiedene Rundfunkorchester in
Deutschland (das Orchester des NDR, die Radiophilharmonie
Hannover und das Sinfonieorchester des WDR), das Polnische
Kammerorchester sowie das English Chamber Orchestra und
die Northern Sinfonia.

Howard Griffiths urodzit sie w Anglii, studia skofczyt na Royal
College of Music w Londynie. Od 1981 r. mieszka w Szwajcarii.
Dziesiec lat byt dyrektorem artystycznym Orkiestry Kameralnej
w Zurychu a od 2007 r. jest gtéwnym dyrygentem Branden-
burskiej Orkiestry Panstwowej we Frankfurcie. Oprocz tego
wystepuje goscinnie na catym sSwiecie jako dyrygent miedzy
innymi takich orkiestr jak Royal Philharmonic Orchestra Lon-
don, Orchestre National de France, Orkiestra Symfoniczna
Radia Moskiewskiego im. Czajkowskiego, Israel Philharmonic
Orchestra, Orchestra of the Age of Enlightenment, orkiestra
Filharmonii Warszawskiej, Sinfonieorchester Basel, London
Mozart Players, Orquesta Nacional de Espana, orkiestry sym-
foniczne niemieckich rozgtosni regionalnych NDR, WDR oraz
SWR a takze Polska Orkiestra Kameralna, English Chamber
Orchestra oraz Northern Sinfonia.

HANDY AUSGESCHALTET? VIELEN DANK!
TELEFON KOMORKOWY WY+ACZONY? DZIEKUJE BARDZO!

BRANDENBURGISCHES STAATSORCHESTER FRANKFURT

Das Brandenburgische Staatsorchester existiert als Orchester-
korper seit 1971 und wurde 1995 offiziell zum Staatsorchester
ernannt. Gastspielreisen fiihren das Orchester nach Litauen,
Polen und Russland, Tourneen mehrfach nach Spanien und
Japan. Wesentlicher Bestandteil der Arbeit des Brandenbur-
gischen Staatsorchesters Frankfurt ist die Einspielung kaum
bekannter oder unveréffentlichter Kompositionen aus dem
spaten19.und dem 20.Jahrhundert. Seither erschienen 28 CDs.
Seit 2007 ist Howard Griffiths Chefdirigent des Orchesters.

BRANDENBURSKA ORKIESTRA PANSTWOWA WE FRANKFURCIE
NAD ODRA

Brandenburska Orkiestra Panstwowa istnieje jako zespél or-
kiestrowy od 1971 r. i w 1995 r. uzyskata oficjalny tytut Orkie-
stry Pafnstwowe]. Wystepy goscinne prowadzg orkiestre na
Litwe, do Polski i Rosji oraz kilkakrotnie do Hiszpanii i Japonii.
Waznym elementem pracy Orkiestry jest interpretacja stabo
znanych lub niepublikowanych kompozycji z przetomu XIX i
XX w. Do tej pory ukazato sie 28 ptyt. Od roku 2007 orkiestra
gra pod dyrekcjq Howarda Griffithsa.
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